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RESUMO

Este trabalho objetiva fazer uma anélise, através de excertos e respaldada em tedricos
como Ivan Teixeira ¢ Nédia Batella Gotlib, de algumas caracteristicas da estilistica
machadiana presentes no conto “A Cartomante”, corpus publicado originalmente na
“Gazeta de Noticias” em 1884. Coube a esta pesquisa também contextualizar
brevemente sobre o periodo literario do autor, bem como explanar sobre suas produgdes
maduras.
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Introducgio

O periodo realista surgiu na Europa, especificamente na Franga, na segunda
metade do século XIX. Foi marcado, inicialmente, pela publicagdo da obra Madame
Bovary — de Gustave Flaubert — em 1857, a qual trata de assuntos cotidianos e do
adultério sem subjetividades. As tendéncias realistas surgiram a fim de quebrar o olhar
idealizado presente no periodo romantico, objetivando mostrar aquilo que, de fato,

acontecia na sociedade de uma forma mais explicita e real.

Em meados do século XIX, ocorreu na Europa uma forte reagio & estética
roméntica. Artistas e escritores passaram a buscar uma linguagem capaz de
abordar, de modo mais objetivo, a vida cotidiana de ricos e pobres. Cenas
comuns, em que pessoas andnimas trabalham ou se relacionam entre si,
comegaram a aparecer em textos literdrios ¢ em diversas formas de arte,
sobretudo na pintura. (RAMOS, 2013, p. 84).
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Com a ascensdo da burguesia ¢ 0o movimento da expansdo do capitalismo na
época, os realistas passam a ter uma visdo materialista e objetiva das coisas. Por conta
do crescimento das industrias e produgdes, as pessoas séo estimuladas a consumir,
tornando-as dependentes dessas transformagdes para atingir uma posi¢do social,

conforme explicita o critico Afranio Coutinho:

De modo geral, 1870 marca, no mundo, uma evolugio de ideias € na vida,
que levou os homens para o interesse ¢ a devogdo pelas coisas materiais. Essa
era do materialismo (1870-1900) foi uma continuagdo do iluminismo e do
enciclopedismo do século XVIII e da Revolugéo, acreditou no “progresso”
indefinido e ascensional e no desenvolvimento constante da civilizagdo
mecénica e industrial. (1997, p. 06).

Esse foi um periodo de transformagdes, a Revolugdo Industrial entra em sua
segunda fase, marcada pelo crescente niimero de indistrias ¢ mao de obra assalariada,
ha, portanto, muito mais maquindrios ¢ pessoas trabalhando. Ocorre o avango cientifico
juntamente com a industria como forma de aceleragdo ao desenvolvimento da produgio
tecnolégica.

As ciéncias evoluem e os métodos de experimentacio e observagio da realidade
passam a ser vistos como os Unicos capazes de explicar e trabalhar o mundo fisico. Os
autores realistas, assim, sdo influenciados pelas teorias cientificas e filoséficas: o
positivismo de Augusto Comte — trata a verdade por meio da ciéncia; o socialismo de
Karl Max - discute a unificagdo de classes sociais com a derrubada da burguesia
capitalista; o determinismo (Taine) — retrata 0 comportamento humano pelo método
condicionado, através da influéncia da raga, do momento histérico e do meio fisico-
social; e, por fim, o darwinismo que faz uma relacdo entre a natureza das espécies

mostrada a partir das leis religiosas e as leis cientificas.

[...] boa parte do desenvolvimento cientifico do periodo estava estreitamente
ligada & atividade econdmica. Mas houve um grupo de ciéncias que se
desenvolveu & margem da produgio industrial. Tanto o darwinismo como as
demais ciéncias da época enfatizavam a experimentagiio, a observagio dos
fendmenos naturais, para deles extrair leis universais da natureza. Alguns
estudiosos da cultura tentaram aplicar essas leis ao funcionamento das
sociedades humanas, constituindo o cientificismo, forma de conhecimento
fundada no saber cientifico que causou grande confronto de boa parte da
intelectualidade europeia com a igreja catélica. Além da religido, também a
filosofia caiu em descrédito, pois se ocupava em explicar a realidade por
meio de ideias abstratas. (RAMOS, 2013, p. 87).




Junto ao Realismo, surgiu também o Naturalismo, periodo literario no qual a
personagem age por meio de seus instintos, e seu comportamento pode ser explicado
através das teorias cientificas e filosoficas da época, como o determinismo e o

darwinismo social supracitados. De acordo com Afranio Coutinho:

Quanto ao Naturalismo, ¢ um Realismo a que se acrescentam certos
elementos que o distinguem e tornam inconfundivel sua fisionomia em
relagdo a ele. E o Realismo fortalecido por uma teoria peculiar, de cunho
cientifico, uma visao materialista do homem e da sociedade. (1997, p.11).

Era um momento de mudangas na sociedade brasileira, quando o Realismo é
abordado nos contextos literarios, em 1881. Estava sendo colocada em pratica a lei que
finalizava o tréfico negreiro, o império também chegava ao seu fim, dando lugar a um
novo olhar de liberdade social, a partir da proclamago da Repiiblica que estava se
instaurando naquela época. Assim, as concepgdes realistas e cientificas desenvolvidas
na Europa foram concebidas pelos escritores brasileiros a fim de acompanhar as ideias
liberais realistas presentes naquele periodo, desvinculando, portanto, do idealismo

romantico.

O dltimo quarto do século XIX foi marcado por virios acontecimentos
importantes nas esferas politica e social do pais. Ocorre a aboligio da
escravatura, o fim da monarquia ¢ o inicio da era republicana. £ também um
periodo de grande produgdo intelectual: surgem, de modo mais sistemdtico, a
critica literdria, os estudos histéricos e o pensamento filoséfico culturalista,
que analisa os fendmenos individuais e coletivos com base em tragos da
cultura. De certa maneira, o Brasil acompanha as transformagdes que
ocorreram na Europa e que desencadearam o abandono progressivo da
estética romantica ¢ a ascensdo do Realismo. (RAMOS, 201 3, p. 100).

Joaquim Maria Machado de Assis foi o introdutor dessa estética no pais.
Escreveu utilizando uma variedade de tipos textuais desde o periodo roméntico — entre
esses tipos, destacou-se no género romance e no conto.

Suas obras podem ser divididas em duas fases: na primeira, os romances
roménticos, cujo foco era o enredo; ja na segunda, publica textos (entre estes, romances
¢ mais de duzentos contos) que marcaram a tendéncia literéria realista, vigente na
época. Sua preocupagio maior era com a estilizacdo das personagens (ao contrario de
sua fase romdntica — em que o enredo é colocado em primeiro plano), as quais sdo, em
sua maioria, complexas. Adotou também a ndo linearidade do enredo, os desfechos

surpreendentes, os capitulos curtos, a conversa com o leitor, a metalinguagem, entre
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outras caracteristicas as quais o fazem um dos maiores autores brasileiros. Enfim,

alguns desses expedientes serdo abordados mais adiante neste trabalho.

Sua obra, que se iniciou em pleno romantismo, tem como divisor de dguas o
romance Memdrias Péstumas de Brds Cubas, de 1881. A partir dai, pode-se
ver dois Machados de Assis, na ja cristalizada classificagdo did4tica: um, que
escreveu segundo os cdnones romanticos (Ressurrei¢do, A mdo e a luva,
Helena, laié¢ Garcia, Crisdlidas, Falenas etc.); outro, que inaugurou o
Realismo no Brasil (Memdrias Postumas de Brdas Cubas, Quincas Borba,
Dom Casmurro, Esau e Jaco etc.). (ABDALA JUNIOR e CAMPEDELLI,
1986, p. 142).

As obras de maior reconhecimento literario foram criadas em sua fase madura.
Tais textos tratam de analises psicologicas das personagens, empreendidas através do
seu método de observagdo do homem, cuja finalidade é retratar a esséncia da alma e o
comportamento humano. Diferentemente das demais produgdes de sua época, o
multifacetado autor relatava, de forma individual, os problemas dos homens em seu
mundo particular; ao passo que seus contemporaneos, faziam-no sob o viés social, da

coletividade.

Essas narrativas sio formulagSes de psicologia aplicada ou instrumentos de
problematizagdo da existéncia. O autor reinventa nelas aquilo que observava
nas pessoas, procurando explorar, em profundidade, os componentes
essenciais da ética, da moral e da psicologia. Cada texto possui o propésito
definido de investigar um problema especifico, pois, de caso em caso,
Machado de Assis pretendia formar um conceito sobre o homem.
(TEIXEIRA, 1988, p. 57).

Nessas narrativas da fase madura do Bruxo do Cosme Velho, as caracteristicas
psicolégicas sdo apresentadas na forma como o narrador descreve o pensamento e a
personalidade das personagens. Esses enredos tém, em comum, o final tragico
(ingrediente observavel no corpus desta pesquisa), causado, por exemplo, por elementos
negativos, como a mentira, o egoismo e a trai¢io. Caracteristicas préprias do
pessimismo do autor que recria, nas personagens, a forma como ele vé os proprios seres

humanos.

Os [romances] maduros concentram-se na falsidade da vida posterior ao
casamento. A trai¢do, de alguma forma, esti presente em todos eles: nas
Memdrias Péstumas, ela aparece sob a forma de adultério; em Quincas
Borba, sob a forma de chantagem com a promessa de adultério; em Dom
Casmurro, sob a forma de suspeita de adultério; em Esai e Jacd, sob a forma
da discérdia entre irmios, que traem as esperangas da mie; em Memorial de
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Aires, sob a forma da renovago da vida, que pretere os velhos em favor dos
jovens. (TEIXEIRA, 1988, p. 64).

Nesse sentido, o poligrafo preocupou-se em construir uma ficgdo na qual o
“modo de dizer” fosse também um expediente a ser analisado, em outras palavras, as
escolhas lexicais, as figuras de linguagens, as entrelinhas, a onisciéncia do narrador,
entre outros recursos utilizados sdo importantes para a composi¢do da trama, tanto
quanto seu enredo.

Dentre seus contos (género em que se notam caracteristicas aplaudidas pela
critica, como a concisdo vocabular), destaca-se “A Cartomante”, corpus deste trabalho,
cuja temdtica & a traicdo e o tridngulo amoroso, ambos recorrentes também em
romances maduros como Memdrias Postumas de Bras Cubas.

Analisando a complexidade do género conto, a critica literdria N4dia Batella
Gotlib pondera: “Véarios atentam para a dificuldade de se escreverem contos. Machado
de Assis, por exemplo, manifesta-se em 1873: ‘E género dificil, a despeito da sua
aparente facilidade’”. (1985, p. 9).

A partir do percurso historico ¢ literdrio explorados brevemente nesta pesquisa,
cabe, neste momento, a analise de excertos do conto corpus deste trabalho, a fim de

elucidar algumas caracteristicas presentes no estilo do romancista.

Analise da estilistica machadiana em “A Cartomante”

E sabido que a estilistica do autor de Dom Casmurro é um expediente que
contribui para desvendar sua linguagem implicita. Assim posiciona-se Nadia Batella

Gotlib:

O modo pelo qual o contista Machado representa a realidade traz consigo a
sutileza em relagdo ao ndo-dito, que abre para as ambiguidades, em que
vérios sentidos dialogam entre si. Portanto, nos seus contos, paralelamente ao
que acontece, hi sempre o que parece estar acontecendo. E disto nunca
chegamos a ter certeza. (1985, p. 78).

Em “A Cartomante”, o narrador utiliza, para construir o enredo, de vérios
manejos literarios, que poderdo ser observados nos excertos escolhidos € nas anélises

empreendidas. Assim se inicia a narrativa:

Hamlet observa a Hor4cio que hd mais cousas no céu e na terra do que sonha
a nossa filosofia. Era a mesma explicagdio que dava a bela Rita ao mogo
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Camilo, numa sexta-feira de novembro de 1869, quando este ria dela, por ter
ido na véspera consultar uma cartomante; a diferenga é que o fazia por outras

palavras. (MACHADO DE ASSIS, 2008, p. 17).

Nesse excerto, ¢ apresentada ao leitor a tese shakespeariana. Esta afirma que, em
nossa existéncia, hd muitas coisas além daquilo que podemos ver ou acreditar. Tal
intertexto ¢ ironizado, quando se retrata, em seguida, a crenga da personagem Rita; em
oposigdo ao comportamento irénico e cético de Camilo, que ri dela, revelando ser
descrente de supersti¢des — o que desvalida o trecho do classico autor inglés. Assim, o
narrador apresenta duas visdes de mundo: a credulidade (representada por Rita) e o
ceticismo (representado por Camilo) e deixa, como lhe é préprio do estilo, nas mios do
leitor, julgar essa dualidade.

Sobre a intertextualidade, os criticos José Luiz Fiorin e Francisco Platio Savioli
descrevem: “Com muita frequéncia um texto retoma passagens de outro. [...] A essa
citagio de um texto por outro, a esse didlogo entre textos dé-se o nome de
intertextualidade.” (2011, p. 19).

No decorrer do conto, o narrador descreve a relagéo dos protagonistas:

Camilo pegou-lhe nas miéos, ¢ othou para ela sério ¢ fixo. Jurou que lhe

queria muito, que o§ seus sustos pareciam de crianca; em todo o caso, quando

tivesse algum receio, a melhor cartomante seria ele m mo. Depois
repreendeu-a; disse-lhe que_era imprudente andar por essas casas. Vilela

podia sabé-lo, e depois... (MACHADO DE ASSIS, 2008, p- 17, grifo nosso).

Nesse excerto, a divida de Camilo sobre as palavras da cartomante & marcada
através da descri¢io comportamental das personagens (evidenciando a proximidade
do casal: “queria muito”) e do discurso indireto (introduzido pela conjungdo integrante
“que”), ambos expedientes comuns também nos romances maduros do escritor. O
narrador insinua, por meio do olhar de Camilo, que Rita nio tinha malicia para as coisas
do mundo (como uma “crianga”, representando imaturidade e fraqueza) e estava aflita, a
ponto de consultar uma cartomante. O motivo pelo qual Rita poderia ser impedida de
retornar 4 cartomante € declarado quando o autor deixa subentendido a atitude de uma
terceira pessoa que néo poderia saber do envolvimento entre Camilo e a jovem, supondo
(através do advérbio de tempo “depois” e das reticéncias, cheias de subjetividade),
através de uma linguagem sutil e de entrelinhas, a ideia de ter ali um tridngulo

amoroso (o que, mais tarde, é confirmado na trama),
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Foi entdo que ela, sem saber que traduzia Hamlet em vulgar, disse-lhe que
havia _muita cousa misteriosa e verdadeira neste mundo. Se ele nio

acreditava, paciéncia; mas o certo é que a cartomante adivinhara tudo. Que
mais? A prova ¢ que ¢la agora estava tranquila e satisfeita. Cuido que ele ia

falar, mas reprimiu-se. Ndo queria arrancar-lhe as ilusdes. Também ele, em
crianga, € ainda depois, foi supersticioso, teve um arsenal inteiro de
crendices, que a mée lhe incutiu e que aos vinte anos desapareceram.
(MACHADO DE ASSIS, 2008, p. 17, grifos nossos).

No trecho acima, novamente, o mesmo intertexto é retomado na narrativa,
porém, desta vez, nota-se o advérbio de modo “em vulgar”, justificando, além de seu
emprego num contexto informal, que a jovem nio conhecera esse texto de Shakespeare,
e que talvez fosse inculta; o narrador, dessa forma, d4 indicios da personalidade da
moca. Reitera-se ainda a tese shakespeariana, em forma de discurso indireto, como
uma justificativa de Rita, na intengdo de mostrar sua credulidade. E nesse momento que
o narrador interfere (inclusive em 1° pessoa, com o verbo “Cuido”), mostrando que,
num tempo remoto, 0 mogo também acreditara em superstigdes, e que, depois de um
exame de consciéncia, prefere calar-se, a fim de nio desapontar e magoar sua amada ou
seria hipécrita se a julgasse. Mestre em construir personagens que sio copias dos seres
humanos, o poligrafo revela, através de Camilo, davidas e apreensGes proprias do

homem.

Porque os contos de Machado traduzem perspicazes compreensdes da
natureza humana, desde as mais sddicas ds mais benévolas, porém nunca
ingénuas. Aparecem motivadas por um interesse proprio, mais ou menos
sordido, mais ou menos desculpivel. Mas é sempre um comportamento
duvidoso, que nunca ¢ totalmente desvendado nos seus recénditos segredos e
intengdes... (GOTLIB, 1985, p. 78).

Com o desenvolvimento da narrativa, é feita a apresentagdo das personagens:

Vilela, Camilo e Rita, trés nomes, uma aventura e nenhuma explicaciio das
origens. (MACHADO DE ASSIS, 2008, p. 18, grifo nosso).

Acima, o narrador utiliza dois recursos estilisticos: a concisdo vocabular,
préprio da sua linguagem enxuta do contista e a metalinguagem - ja que o narrador,
num primeiro momento e referindo-se a narragéo, diz ndo explicar o comego do
envolvimento dos protagonistas. Este tiltimo expediente também corrobora para ocultar

a verdadeira explicagdo sobre o triangulo amoroso, o que denota a dissimulagdo do



narrador (posto que, como € onisciente, tem conhecimento sobre toda a historia) e faz
com que o leitor seja atraido para o texto.

Subsequentemente, podem ser notadas, além da pouca adjetivagio fisica,
também a aparéncia mais velha do marido de Rita e a inexperiéncia de Camilo, este que
aparenta facilidade em ser dominado pelas mulheres. E vélido ressaltar que, em muitas

obras do poligrafo, as personagens femininas sdo mais fortes que as masculinas:

Realmente, [Rita] era graciosa e viva nos gestos, olhos cilidos, boca fina e

interrogativa. Era um pouco mais velha que ambos: contava trinta anos,
Vilela vinte e nove e Camilo vinte ¢ seis. Entretanto, o porte grave de Vilela
fazia-o parecer mais velho que a mulher, enquanto Camilo era um ingénuo na
vida moral ¢ pritica. (MACHADO DE ASSIS, 2008, p. 18, grifo nosso).

No excerto acima, nas poucas descri¢des sobre a protagonista, nota-se que os
olhos desta sdo apontados como artificio da sedugio e dominagéo, principalmente sobre
o amante. Assim como € préprio do autor descrever boca, mios, bragos e olhos das
personagens femininas, é possivel fazer um paralelo entre Rita ¢ a personagem Capitu,
da obra Dom Casmurro. Ambas apresentam, em comum, olhos sedutores e enigmaticos.
Nesse sentido, Ivan Teixeira comenta: “Machado concebeu imagens fortes para se
referir a Capitu. Escolheu o motivo dos olhos. E por ai, enfim, que a tradigdo literaria
capta a esséncia das pessoas, no que prevalece a ideia de que os othos sio o espetho da
alma.” (1988, p. 132).

Ainda com relagdo a protagonista Rita:

Rita, como uma serpente, foi-se acercando dele, envolveu-o todo, fez-lhe
estalar os 0ssos num espasmo e pingou-lhe o veneno na boca. (MACHADO
DE ASSIS, 2008, p. 18).

E observavel que a personalidade dominadora de Rita, induz ao pecado quando é
comparada a uma serpente, insistindo na intengdo de seduzir Camilo, que é facilmente
manipulado por ela. O narrador metaforicamente revela a forma como o jovem é
conduzido, assim, a praticar o adultério. Os vocabulos “serpente” e “veneno” também
podem remeter, numa referéncia intertextual implicita, ao episédio biblico de Addo e

Eva (esta, por sua vez, leva 0 homem a cometer o pecado).



Mas, nem 56 nos romances essas mulheres metaforicas existem: elas estdo
também nos contos de Machade de Assis — parte importante de sua obra.
Nesse sentido, basta ler, por exemplo, “A cartomante”, onde Rita é a
metifora do adultério, ou entdo “Missa do galo”, onde Conceigdo representa
o recato, a sedugfio ou o fascinio. (ADBALA JUNIOR ¢ CAMPEDELL],
1986, p. 145).

Como ¢ caracteristico, nos enredos do contista, detalhar os estados psicoldgicos
das personagens, ¢ possivel enxergar o conflito internoe pelo qual passa Camilo no

momento em que recebe o bilhete de Vilela:

— Vem j4, j4, 4 nossa casa; preciso falar-te sem demora, — repetia ele com
os olhos no papel. Imaginariamente, viu a ponta da orclha de um drama,
Rita subjugada e lacrimosa, Vilela indignado, pegando na pena e
escrevendo o bilhete, certo de que ele acudiria, e esperando-o para maté-lo.
Camilo estremeceu, tinha medo: depois sorriu amarelo, e em todo caso
repugnava-lhe a ideia de recuar, e foi andando. [...] ia andando inquieto e
nervoso. Nio relia o bilhete, mas as palavras estavam decoradas, diante dos
olhos, fixas; ou entdo, — o que era ainda pior, — eram-lhe murmuradas ao
ouvido, com a prépria voz de Vilela. “Vem j4, jé & nossa casa; preciso falar-
te sem demora.” Ditas, assim, pela voz do outro, tinham um tom de mistério
¢ ameaga. Vem, ja, ja, para qué? Era perto de uma hora da tarde. A
comogdo crescia de minuto a minuto. Tanto imaginou o que se iria passar,
que chegou a cré-lo ¢ vé-lo. Positivamente, tinha medo. Entrou a cogitar em
ir armado, considerando que, se nada houvesse, nada perdia, ¢ a precaugdo

) era Util. Logo depois rejeitava a ideia, vexado de si mesmo, e seguia,
picando o passo, na diregdo do largo da Carioca, para entrar num tilburi.
Chegou, entrou e mandou seguir a trote largo. (MACHADO DE ASSIS,
2008, p. 19).

E notével a predominancia do tipo textual descritivo nesse trecho, 0 que torna a
narragdo mais lenta, a0 mesmo tempo em que aumenta a expectativa do leitor para o
final do conto. O narrador, com sua onisciéncia e por meio do discurso indireto, revela
o aumento da tens3o da personagem e as dividas que o atormentam (as quais também
pairam sobre o leitor): a reiteragdo dos dizeres do bilhete de Vilela (que se fixaram na
mente do amante) ora maximizam o temor de Camilo, ao ponderar sobre ir armado ao
encontro (0 que contribui para um final trgico), ora o fazem pensar ser apenas um

convite casual (o que resultaria num possivel desfecho feliz).

Mas o mesmo trote do cavalo veio agravar-lhe a comogéo. O tempo voava, e
ele ndo tardaria a entestar com o perigo. Quase no fim da Rua da Guarda
Velha, o tilburi teve de parar, a rua estava atravancada com uma carroga, que
caira. Camilo, em si mesmo, estimou o obstaculo, e esperou. No fim de cinco
minutos, reparou que ao lado, a esquerda, ao pé do tilburi, ficava a casa da
cartomante, a quem Rita consultara uma vez, e nunca ele desejou tanto crer
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na ligdo das cartas. [...]

Camilo inclinou-se para beber uma a uma as palavras [da cartomante]. Entdo
ela declarou-lhe que nio tivesse medo de nada. Nada aconteceria nem a um
nem a outro; ele, o terceiro, ignorava tudo. (MACHADO DE ASSIS, 2008, p-
20-21).

Assim, com relagdo ao excerto acima, o leitor passa a crer na possibilidade de tal
imprevisto da “carroga, que caira” servir de esperanga e solugio ao destino dos amantes.
Mesmo porque, Camilo, antes cético; agora se mostra crédulo. Pode-se perceber, ainda,
que o jovem faz parte de uma tradigdo burguesa imoral, ao sentir alivio diante das
revelagdes de conforto da Cartomante, sem algum remorso ou arrependimento por fazer
parte do tridngulo amoroso.

A revolugfio machadiana desloca, radicalmente, o interesse do cenario e da
agéio para o intimo das personagens. A peripécia e a paisagem, que eram a
tonica do nacionalismo roméntico, sdo substituidas pela pesquisa da alma
humana (tragos psicolégicos, éticos ¢ morais). Machado de Assis, em seus

romances ¢ contos maduros, investigou insistentemente esse universo
interior. (TEIXEIRA, 1987, p. 58).

Camilo chega finalmente ao seu destino, como descrito no excerto abaixo. Nesse
contexto, o leitor é surpreendido com o final trigico — anticlimax — contrariando a tese
shakespeariana do inicio do conto. E possivel notar que as revelagdes da cartomante
serviram apenas para ludibriar e consolar Camilo e Rita por um curto tempo. Desse
modo, o ceticismo e a visdo pessimista (tipicos expedientes machadianos) servem como
uma critica aos crédulos e a realidade por tras das aparéncias. Assim se d4 o desfecho da

narrativa;

Entretanto, Camilo ndo péde sufocar um grito de terror: - ao fundo sobre o
canapé, estava Rita morta ¢ ensanguentada. Vilela pegou-o pela gola, e, com
dois tiros de revélver, estirou-o morto no chio. (MACHADO DE ASSIS,
2008, p. 22).

Consideracdes finais

Nao buscou-se, nesta presente pesquisa, esgotar todas as possibilidades de
interpretagdo do conto, mas sim escolher alguns excertos que contribuissem para a
construgdo de sentidos e a compreensdo da estilistica machadiana.

Podem-se notar, apés as anélises empreendidas, os varios manejos literarios do

autor que contribuem para, além de criar um enredo que prenda a atengdo do leitor,
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também chamar a ateng3o para o préprio texto.

Ademais, o corpus reflete o ceticismo machadiano relativo a crengas populares,
pois a cartomante erra ao afirmar que o marido traido nada sabia, também evidencia
uma visdo pessimista a respeito da personalidade das personagens, ao caracterizi-los
como seres frageis € ingénuos. Notou-se também os tragos de uma sociedade patriarcal,
em que a solugdo para um caso de traigdo resultou, nio na separagao, mas em “lavar a

honra” por meio da eliminagio do traidor.
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