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A influéncia da Teosofia na vida e obra de Piet Mondrian

José Eduardo GRASSTI'
Prof*. MSc.Valdirene SILVA

Resumo

Piet Mondrian, artista plastico mais conhecido pelas suas obras do neoplasticismo, foi
também um grande estudioso da Teosofia. Durante um grande periodo de sua vida, pintou
sob influéncia dessa linha filosdfica. Essas obras ndo sdo tdo conhecidas e nem muito
divulgadas. O artista é mais reconhecido no mundo da Arte, pelas obras da sua fase do
neoplasticismo. Nesse artigo, o objetivo é mostrar o percurso artistico de Mondrian e sua
trajetoria na vida espiritual, o que o levou a se interessar e estudar teosofia. A metodologia
utilizada foi a de revisdo bibliogrdfica, onde foi pesquisado e consultado periddicos, artigos
cientificos e livros de diversos autores, para a coleta e descri¢do de dados referente ao tema
proposto.

Palavras chaves: Piet Mondrian; Pintura e Teosofia.

1. INTRODUCAO

Piet Mondrian, artista plastico mais conhecido pelas suas obras do neoplasticismo,
foi também um grande estudioso da Teosofia. Durante um grande periodo de sua vida, pintou
sob influéncia dessa linha filoso6fica. Essas obras ndo sdo tio conhecidas e nem muito
divulgadas. O artista é mais reconhecido no mundo da Arte pelas obras da sua fase do
neoplasticismo.

Nesse artigo, a proposta € mostrar o percurso artistico de Mondrian € sua trajetéria na
vida espiritual, o que o levou a se interessar e estudar teosofia, inclusive a fazer parte da
Sociedade Teoso6fica de Amsterdan.

Para a teosofia, a arte tem uma fungdo inicidtica, pois serve como lugar de
sublimagio dos instintos baixos. Segundo a doutrina teoséfica, a humanidade avanga
quando ultrapassa o mundo fisico e emotivo, atingindo um grau de perfeigio através
do mundo mental. E na arte espiritualizada, intelectualizada, pode-se superar as
obsessdes pessoais, 0s tormentos individuais, atingindo-se a paz, que é o resultado
do encontro com o absoluto. O equilibrio encontrado numa tela é o mesmo

equilibrio encontrado pela mente(do artista e do espectador).
(CAVALCANTI/2013).

'Graduando em Arte — FIRA-Faculdades Integradas Regionais de Avaré — 18700-902 — Avaré/SP — Brasil

F



00000000040000000000000000000000000000000000040.

Este trabalho constitui-se de uma revisdo bibliografica, onde foi pesquisado e
consultado periodicos, artigos cientificos e livros de diversos autores ¢ sites eletronicos para a

coleta e descrigdo de dados referente ao tema proposto.

2. Teosofia: breve descri¢do

A palavra Theosophia, em grego, compde-se de duas palavras - Theos, “deus”, e
Sophos, “sabio” - seu significado seria, literalmente,*“Sabedoria Divina™.

O termo foi cunhado em Alexandria, no Egito, no século 111 d.C. por Aménio Saccas
e seu discipulo Plotino que eram filésofos neoplat6nicos.”. A Teosofia é definida como sendo
a sabedoria sobre Deus, para aqueles que acreditam que Ele esta em tudo e em todas as coisas,
¢ ¢ , também a sabedoria sobre a natureza, para o homem que aceita a afirmagdo encontrada
na Biblia Cristd de que Deus ndo pode ser medido ou descoberto, e que a escuridio cerca sua
tenda.

Embora contenha por derivagdio em seu nome Deus, € que pareca a principio
abarcar apenas a religido, a Teosofia ndo nega a ciéncia, pois ¢ a ciéncia das ciéncias e por
conseguinte foi chamada de sabedoria das religides. Pois nenhuma ciéncia ¢ completa se
deixar de fora qualquer aspecto da natureza, seja ele visivel ou invisivel e a religido que se
baseia apenas em uma revelagdo, deixando de lado as coisas e as leis que as governam, nio é
mais do que uma ilusdo, um inimigo do progresso, um obstaculo no caminho do homem, em
seu avango rumo a felicidade. Englobando tanto o cientifico como o religioso, a Teosofia &

uma religido cientifica e uma ciéncia religiosa.’ (Judge, 201 8)

O pensamento teoséfico difere do filoséfico no ponto em que suas especulagdes
procuram um conhecimento de Deus por meio de uma iluminagdo especial ou de
uma intuigdo desprezando o procedimento dedutivo préprio da filosofia. Ao mesmo
tempo difere da religido porque néo se prende a revelagdes dos dogmas transmitidos
em nome de Deus. [...] O termo Sabcdoria traduz originariamente aquelas formas de
pensamentos religiosos e filoséficos, que procuram dar através de um conhecimento
especial, uma explicagdo da natureza divina e suas relagdes com todas as coisas.
Atualmente, o termo Teosofia se refere, sobretudo, 4 Sociedade Teos6fica e as suas
crengas ¢ ensinamentos. (ENCICLOPEDIA BARSA,Vol.1 3).

? Sociedade Teoséfica no Brasil .(Disponivel em:< http://www.sociedadeteosofica,org.br/> Acesso em
15/02/2017)
‘o que ¢ teosofia. (Disponivel em <http://lojateosoficaunidade.com.br/sample-page/> Acesso em10/02/201 8)
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Vaughan (apud BLAVASTSKY,1879) define a postura teoséfica como: “Um
teosofista € aquele que propde uma teoria de Deus ou das obras de Deus, que ndo pretende
dispor de uma revelagio, mas, sim, de uma inspiragdo pessoal como base dessa teoria™.*

Webster,( apud BLAVASTSKY ,op.cit.) de um modo muito original, define-a como sendo
“uma pretensa comunicagdo com Deus € com os espiritos superiores, € a consequente
conquista de um conhecimento “super-humano”, tanto por processos fisicos como pelas
operagdes teurgicas (uma ciéncia que permite invocar certas for¢as dos mundos sutis; é a Arte
de manifestar o espiritual) de certos platdnicos antigos ou, ainda, pelos processos quimicos
dos filésofos alemies do fogo” (BLAVATSKY, op cit)

Uma das caracteristicas da Teosofia é propor antigas revelagdes hinduistas e budistas

como solugdes para questdes modernas. (STEINER, 2004).

3. Piet Mondrian: trajetéria do artista

Pieter Cornelis Mondriaan (Piet Mondrian), nascido em Amersfoort, préxima a
cidade universitaria de Utrecht, em 7 de margo de 1872, foi um importante pintor modernista.

Quando estava com oito de idade, sua familia se instala na aldeia de Winterswijjk,
perto da fronteira com a Alemanha, em fungéo da transferéncia de seu pai, que era professor
calvinista e era protestante ortodoxo. Embora sendo um homem de costumes austeros, seu pai
concorda que Mondrian ingresse na escola de arte, porém exige que ele siga um curso que lhe

dé o diploma de professor de desenho.

Mas, se a rebeldia amistosa contra os ditames do pai se patenteia na escolha de uma
profissdo — ja que “pintura ndo era profissdo” -, por outro lado a influéncia paterna
subsiste em outros campos. Como filho de um calvinista fervoroso, Mondrian
demonstra, por algum tempo forte interessc pela teologia. Segue cursos de religido e
entusiasma-se com a doutrina de teosofia de Edouard Schuré, autos de Os Grandes
iniciados. Essa veia mistica, por uma singularidade de seu temperamento, nio
transparece em sua pintura e coexiste com ela sem invadi-la(POPPOVIC e
ZAPLER,1968, p. 3)

Mesmo a contragosto do pai, em 1892 Mondrian se matricula na Academia de Belas
Artes em Amsterdam. Durante cinco anos, sistematicamente segue as aulas e se resigna a
copiar quadros de mestres célebres nos museus da Holanda.

Mondrian tinha como objetivo criar uma arte de “relagdes puras”. Como na histéria
da arte, a preocupagdo era pela representagio do mundo natural, onde o sentido mais profundo

de Modrian, em suas obras, passava desapercebido pelos espectadores. Seu desejo era integrar

“BLAVATSKY,HP O que ¢ Teosofia. Tradugdo M.P.Moreira Filho. In: The Theosophist, n° I,
Oct.1879.(Disponivel em:<http://www.levir.com.br/artigo1-1.php> Acesso em: 10/02/2017)
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em um espirito utépico a sua teoria da arte com o todo da experiéncia individual e buscar
nessa relagio uma emancipagio espiritual do homem. Sua ideia era de que a esséncia das
coisas ndo se encontra nelas mesmas, mas nas formas que nosso espirito aplica sobre elas e
em que reverberam nossa racionalidade e universalidade. O mesmo pensamento que se

encontra na teoria e na arquitetura de Walter Gropius.

Segundo o proprio artista, seu objetivo era criar uma arte de "relagdes puras". Essas
"relagdes puras" passaram despercebidas ao longo da histéria da arte por causa do
interesse pela representagdo do mundo natural, que distraia o espectador do sentido
absoluto e universal, que seria o fundamento primordial da arte. Antinaturalismo.
rigor puro e geométrico, miximo de clareza e universalidade contrapdem-se, em sua
obra, a individualidade, a expressio subjetiva, que sdo contingentes, diferentes do
conceito, que se eleva acima da natureza.

[...] ndo resta divida de que o dogma da restrita ¢ equilibrada verticalidade do seu
trabalho maduro se baseia numa convicgio teoséfica que se formou no inicio de sua
carreira (Mondrian estudou as teorias teosoficas a partir de 1892, chegando a se
tornar membro da Sociedade Holandesa de Teosofia em 1909). (CAVALCANTI.,
op cit)

3.1 A influéncia da Teosofia na producio artistica de Piet Mondrian
Mondrian busca mais um conceito espiritual do que material ou figurativo.Na obra intitulada

“Em Devog¢ao”, de 1908,

Mondrian retrata uma jovem que busca a unidade mistica ¢ cosmica meditando
sobre uma flor. Esta foi uma das primeiras inspiragdes pela teosofia, porém, era
figurativa demais para satisfazer o propésito de Mondrian de pintar mais o conceito
de devogio do que o ato em si.(Seitas Secretas, 1995, p.158)

Em Devoﬁo, 1908.
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ura 2-Crisintemo Agonizante, 1908

(POPPOVIC, op cit, p.158)

Na obra acima, Mondrian quis mostrar o desprendimento espiritual do carnal, ou

seja, a morte do crisdntemo vista pelos olhos da teosofia.

Nesse sentido, o cubismo sintético e a teosofia ocupam em sua mente 0 mesmo
valor: indicardo o caminho para atingir a pureza das formas. Segundo Dora Vallier,
"a abstragdo a que chega, €, aos seus olhos, a ilustragio fiel da grande verdade
revelada pela teosofia". O cubismo ndo como ligdo, mas revelagdo: o encontro da

moral pessoal com o ideal da perfeigio estética.(CAVALCANTIL2013)

Ao desligar-se da tutela da Academia de Belas-Artes, Mondrian pinta sem descanso.
Viajando a regido de Flandres, na Bélgica percebe que suas raizes estdo ali, no Norte da
Europa. Nas cercanias da Medieval Brabante ele se detém, cativado pela paisagem que soma
misticismo e requinte estético, que sdo inerentes a sua personalidade.

Trés anos mais tarde em 1909, fez exposi¢des juntamente com outros colegas como
Cornelis Spoop e Jan Slyuter na “StedelijlMuseum™ em Amsterdi. Durante esse tempo
participou da Sociedade Teosofica, periodo esse em que passou a pintar variados estilos e
técnicas, incluindo pontilhismo’e as cores vividas do fauvismo®.

Sua primeira exposi¢ido ocorre no Museu Municipal de Amsterdam, onde apresenta:
visdes do farol de Westkapelle, de moinhos, arvores e dunas, do mar e das praias. Essa

exposi¢do trouxe-lhe muitas criticas negando-lhe qualquer talento, mas a autoridade de um

Pontilhismo ¢ a técnica de pintura e desenho em que as imagens sio definidas por pequenas manchas ou pontos.
“Fauvismo ¢ uma tendéncia estética da pintura, surgida no final do século XIX e desenvolvida no inicio do
século XX, que tinha por caracteristicas principais o uso exacerbado de cores fortes e o teor dramédtico nas
obras.(Disponivel em:< https://www.suapesquisa.com/artesliteratura/fauvismo.htm>Acesso em 12/10/2017)
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critico importante como Conrad Kickert cala os detratores. “Mondrian é uma figura marcante
da arte europeia que sai da Holanda™, afirma Kickert.(Apud CAVALCANTI,2013)
Kickert ndo sé apoiou abertamente as obras de Mondrian como adquiriu muitas

delas. (apud CAVALCANTI, op cit).

Figura 3 - onho a0 Sol (114 x 87 cm, 1908)
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(https:/pt.wikipedia.org/wiki/Moinho_ao_Sol)

Devido a grande amizade que cresceu entre Kickert ¢ Mondria neste ligou-se a outros
artistas, como Tootop e Sluyters, e formou um Comité diretor de Arte Moderna, fundado em
Amsterdam. O Comité organizava anualmente exposi¢des que congregavam os nomes e
movimentos de vanguarda de todo o continente: Cézanne, Braque, Gauguin, Léger e muitos
outros.

Radicado em Paris, a partir de 1911, Mondrian entra no fluxo da encruzilhada
mundial das artes plasticas. Elege para sua fase parisiense a pintura cubista, matriz de toda a
sua arte. Como simbolo de sua internacionalizagdo, o pintor, j4 com quarenta anos, passa a
assinar-se tal qual ¢ conhecido hoje, em vez de Mondriaan, como no original holandeés.

O pai de Mondrian adoeceu gravemente e o fez voltar para a Holanda e é
surpreendido pela I Guerra Mundial e assim fica em seu pais até 1919. Entretanto, nio para
seus trabalhos em fungdo desse conflito e vai em busca da “abstragdo pura™. No ano seguinte
comegou a participar na elaboragdo da revista “De Stijl” (A revista De Stijl foi uma
publicagio iniciada em 1917 por Theo van Doesburg e alguns colegas que viriam a compor o

movimento artistico conhecido por Neoplasticismo.).
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Mondrian pintou na Holanda uma série de paisagens de Domburg e das dunas
vizinha.

Apesar de sua homogeneidade, a obra de Mondrian comporta uma evolugio interna
através dos anos. A fase inicial ¢ ilustrada por Duna, aproximadamente de 1910, anterior a
fase parisiense. Ja se evidencia, contudo, o método do artista: rigor na composi¢io (um
minimo de linhas) e sobriedade na cor. A tela ainda procede da contemplagdo da natureza,
mas ja propde uma abstracdo do objeto contemplado. A linha levemente ascendente da duna.,
com suas areas de luz colorida em laranja, a nesga de mar lilds ao fundo, sobre um azul
matizado, parte inegavelmente da observagdo naturalista, embora abstrata (abstraida da

realidade visivel).

Figura 4 — Duna, 1910

(POPPOVIC, op cit, p.1)

A obra “Arvore Vermelha”, uma das primeiras versdes da série Arvores, ja esta
inserida nos conceitos da Teosofia. Essa obra parte de um elemento concreto da natureza
(uma drvore), mas sua execugdo ndo ¢ figurativa, distanciando-se da imitagio fotografica que
s6 busca a semelhanga exterior. Uma técnica proxima do pontilhismo de Seraut, e resquicios

de uma deformagdo a Van Gogh, surgem nitidamente.
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Figura 5 - Arvore Vermelha (70x99 cm: 1909-1 910)

(POPPOVIC, op cit, p.2 e 3)

Mondrian procurou definir sua visdo de pintura nas paginas da revista De Stijl,
cunhando a expressdo "nieuwebeeldin", termo que encontrou na obra HetnieuweWerelbeeld
(A nova imagem do Mundo) de seu amigo teésofo Schoenmackers. O termo refere-se a ideia
de uma nova realizacdo da forma e que pode ser definida como "nova pléstica". Segundo
Dora Vallier, "no espirito de Mondrian, o neo-plasticismo ndo ¢ mais do que a nova imagem
do mundo. Confia a expressdo desta imagem a forma, em cujos poderes acredita, tanto mais
que conhece as suas possibilidades de se elevar acima do contingente e de permanecer no
essencial, gragas a abstragdo."

Tanto para Mondrian quanto para Kandinski ou Malevitch, a vida é pura atividade
interior do espirito. Por isso, achavam que na arte deve-se eliminar os elementos do mundo
perceptivel pelos sentidos, a fim de estar-se o mais proximo possivel da verdade da
consciéncia interior. Essa ideia da teosofia, levada para a arte, se deve ao pensamento
desenvolvido pelo te6sofo Schoenmaekers, que dizia: Queremos penetrar na natureza de tal
modo que se nos revele a construgdo interna da realidade. (CAVALCANTI, OP CIT). A vontade
rigorosa e racional ¢ quem traduziria na forma pléstica essa ideia, tio cara aos membros de De
Stijl.

Para Mondrian, "a nova plastica ¢ uma arte de adultos, ao passo que a arte antiga ¢
uma arte para criangas". (CAVALCANTILop cit ).Se o poder abstrato das formas se
encontrava dissimulado atras da figuragio na arte do passado, agora esse poder pode se
manifestar claramente na tomada de consciéncia da autonomia da forma.

Mesmo nessa sua busca, ndo abandona seu interesse pela teosofia.
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Esses dois quadros — Duna ¢ Arvore Vermelha — Mondrian chocou a critica
conservadora da Holanda e s6 comegaria a dominar uma visio nova da pintura em A
Arvore Prateada. A estrutura dos ramos, o emaranhado da folhagem, a textura do
tronco estdo aqui comprimidos e sintetizados. A arvore, sem ser reconhecivel como
tal, é evocada pela sua textura, pelas linhas retorcidas que lembram ramos, mas nio
os reproduzem. Também na cor houve compressdo, € s6 um tom contrasta com o
castanho: um branco pastoso ¢ mesclado de cinza, acentuando o despojamento ja
sugerido pelas linhas.(POPPOVIC ¢ ZAPLER,1968).

Na obra A Arvore Prateada o pintor ja logrou eliminar as vibragdes cromaticas,
residuos de uma visdo demasiado naturalistica, embora ainda deixe sentir os efeitos da luz

sobre a arvore.
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* (POPPOVIC, op cit, p.4)

3.2 Pinturas da dltima e mais conhecida fase do artista: o Neoplasticismo

Em sua nova e longa temporada em Paris, Mondrian passa por dificuldades financeiras
e, se vé forgado até a pintar flores em quadros fotograficamente figurativos. Nesse espago de
tempo, sua teoria ia ganhando terreno: em 1925, a Bauhaus (revolucionario centro de ensino
fundado em 1919 pelo arquiteto Walter Gropius, em Weimar) divulga uma tradugfio alema de
O Neoplasticismo, publicado em francés cinco anos antes.

A busca pela ordem, mais do que isso, pela ordem extrema, é que faz Mondrian se
agarrar a ideia de um obsessivo equilibrio absoluto, que repele tudo o que faz pensar na
desordem inicial, natural ou individual, que seriam a tradugfo do tragico. E o que se pode ler
em um dos seus textos como sendo a manifestagio natural, a forma, a cor natural, o ritmo
natural, as proprias relagbes naturais, na maior parte dos casos, exprimem o
tragico.(POPPOVIC ¢ ZAPLER, op cit ).

E do sentimento tragico que ele quer escapar, daquilo que distrai 0 homem do mundo

espiritual, encontrando na ordem metafisica e plastica a linica forma de atingir o absoluto. Diz
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o artista: "Qualquer sentimento, qualquer pensamento individual, qualquer vontade puramente
humana, qualquer desejo particular, numa palavra, qualquer tipo de afei¢io, conduzem a
representacdo tragica e tornam impossivel a pura plastica da paz".(READ, 1980)

Mondrian imaginava que a abstragdo geométrica seria 0 meio para se criar uma
beleza profundamente humana e rica, que por for¢a da harmonia, precisio e equilibrio
construiria um novo ambiente para o homem do futuro, que imaginava como alguém

perfeitamente sereno e desdramatizado. (POPPOVIC e ZAPLER, 1968).

Figura 7 - Quadro N° 1 (96,5 x 60.5 cm; 1921)

(POPPOVIC, op cit, p.10)

Na obra “Quadro N°® 17 percebe-se a transformagio radical, fruto do periodo da revista
De Stijl, que acompanha a teoria do neoplasticismo levada as suas tltimas consequéncias
préticas. Essa obra possui completa autonomia: linhas negras dividem 4reas geometricamente
delimitadas, cobertas de tonalidades primarias. Um vigoroso dinamismo resulta da soma de
formas e cores. O impacto visual ¢ inédito, e este juizo pode ser estendido as Composigoes,
com suas permutagdes de ritmo, cor e de complexidade dentro da simplicidade.

Em seguida, a Composi¢do com Negro e Azul ilustra a fase de maior despojamento na

trajetoria de Mondrian.

A forma de losango na tela — que por si s6 traduz um choque na retina do observador
e dd uma propositada deformagio ritmica ao conjunto — corresponde a economia das
cores e das linhas estruturais, reduzidas a retas perpendiculares que se cruzam no
canto inferior esquerdo. Sio duas zonas de cor, uma cinza e outra azul, cortadas por
uma horizontal e uma vertical negras: sofisticagio ou singeleza.(POPPOVIC e
ZAPLER, 1968)
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Figura 8 — Composig¢do com Negro e Azul, 1926

(POPPOVIC, 1968, p.13)

Em setembro de 1938 Mondrian parte para a Inglaterra, devido as novas suspeitas de guerra
que ameagavam a Europa, e ¢ protegido por seus amigos dos circulos artisticos de Londres.
Dois anos mais tarde, invadida a Franga e com a Inglaterra sob intenso bombardeio, ele se
decide rumar para os Estados Unidos, pais que nunca mais deixaria.

Acolhido por muitos admiradores, Mondrian, que sempre se recusara a expor
individualmente, concorda em organizar uma mostra em Nova York, na Galeria Valentin
Dudesing.

Em 1944, ¢ acometido por uma pneumonia mal curada que o leva a morte. No seu
sepultamento grandes personalidades da arte mundial como: Léger, Chagall, Max Ernst,
Calder e criticos como Swenney e Schapiro, foram prestar suas homenagens.

Herbert Read(1980)poeta anarquista e critico de arte e de literatura britinico afirma :

Mondrian foi um modesto e devotado precursor que desejou mostrar a diregio para a
qual os artistas do futuro deveriam conduzir a humanidade. Encontrava-se trémulo
nos limites de uma nova dimensao da consciéncia... visando uma tal reconstrucio de
todo o nosso meio ambiente. Sabia que a velha era das telas ¢ dos ornamentos
chegara ao fim. Tinha a certeza de que o conceito tradicional do artista — uma
tradigdo de 25 séculos, ¢ verdade, mas esta apenas uma décima parte da histéria da
arte — ja ndo valia para a era das mdaquinas atémicas. (Apud POPPOVIC e
ZAPLER, 1968)
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4. CONCLUSAO

Mondrian, em suas obras, sempre buscou mostrar algo mais além da pintura. Quis
captar a esséncia de cada imagem representada. Para ele, a simples pintura por representagio,
nada mais era do que uma mera imagem. Seu objetivo em suas pinturas, sob a influéncia da
Teosofia, era mostrar que tudo que € vivo, tem alma, ou seja, o lado espiritual sempre est4
presente. Acreditava em um mundo superior.

Como por exemplo, sua obra “Arvore Vermelha” foi pintada com influéncia do
Fovismo e da Teosofia, como se fosse um raio-X da propria érvore, querendo mostrar como
seria uma arvore espiritualmente. Na obra “Crisdntemo Agonizante”, Mondrian buscou
mostrar como seria o desprendimento da alma do corpo, no momento da morte, ou seja,
acreditando em um mundo superior, além desse em que habitamos.

As obras de Mondrian sio muito mais do que experimentos formais, sio uma
realizagdo espiritual onde ele buscou mostrar toda a esséncia que existe em qualquer forma de
vida.

A energia espiritual que estd presente na obra de Mondrian irradiara espiritual e

sensualmente por todo tempo futuro.
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