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RESUMO

Motivagdo € tudo aquilo que direciona para uma determinada agfio. Ela permeia todos os
campos da sociedade e principalmente o campo da constru¢do do conhecimento. Conhecer os
agentes primordiais para essa fungfo e detectar préticas ineficazes a ela e ter a possibilidade
de mudar e aplicar sua forma correta, é ter a certeza que as chances de fracasso serfio nulas. O
objetivo desse trabalho é a motivagdo na fase da infancia e tudo o que entorna a ela o tema
motivagdo. Foram analisados os pilares da aprendizagem, ¢ como pais, familiares e
professores estdo posicionados diante dela, além de abordar a importancia das relagdes entre
pais e professores, e professores e alunos. Notou-se a importincia de um ambiente musical
estimulador para a crianga, para que assim possa desenvolver com naturalidade a musica
dentro dela. Identificar os devidos caminhos, as possiveis barreiras que possam existir no
percurso da aprendizagem musical de uma crianga e ter a oportunidade de inserir
metodologias e préticas mais estimuladoras a eles, ¢ fornecer a chave correta para a porta do
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1. Introdugio

No ensino musical a motivagdo estd amplamente ligada a faculdade de adquirir
conhecimentos e desenvolver habilidades musicais, motoras, vocais, de sensibilidade e de
expressividade. Da mesma forma, quando héd auséncia da motivagdo, temos um cendrio
desestimulador, tedioso, sem grandes projegdes, entre outros, podendo chegar ao seu apice:

quando o individuo desiste de aprender a musica.

Em todo processo de aprendizagem, seja ele qual for, a motivagdo € um dos seus
principais pilares. Estar motivado, ndo € apenas estar estimulado ou disposto a aprender algo,
mas sim, entusiasmado, determinado, incitado, e movido para tal. Para Bzuneck (2001 apud
ARAUIJO, RAMOS, 2015, p.45) a motivagdo pode ser aplicada para vérias atividades
humanas, sendo considerada a palavra motivagdo (do latim motum = motivo). Dessa forma, a
motivagdo “é aquilo que move uma pessoa ou que a pde em agdo ou a faz mudar o curso”.

Essa motivagdo ¢é criada e impulsionada a partir de intimeros fatores, sendo esta
observada desde os primeiros dias de vida de uma crianga. Evidentemente que esta motivagio
ndo ¢ oriunda da crianga, mas sim de todos que estdo inseridos no mesmo ambiente que a
dela, onde através do elogio e do incentivo a mesma ¢ formada.

Em uma situagdo na qual uma crianga balbucia suas primeiras palavras, mesmo que
pronunciadas incorretamente, o entusiasmo e o elogio dos pais geram estimulos positivos e
motivagdo. Assim sendo, a crianga ao perceber tal ato, utiliza-se dessa “nova” forma de se
comunicar- até entdo- e se sente confortavel cada vez mais em se expressar e se naturalizar
naquele ambiente. Dessa forma, ¢ notério o papel dos pais como agentes de motivagdo da
crianga nessas primeiras etapas, sendo os mais importantes no processo. Segundo O’Neill e
Sloboda (1995 apud PINTO, 2004, p. 39) “em relagio ao contexto da familia & commumente
aceite que os pais representam, sobretudo nas primeiras etapas da aprendizagem musical, um
papel muito importante.”

Infelizmente, muitos professores e pais ndo se atentam a isso, e, ou, simplesmente as
ignoram deixando para tras a motivagdo na qual vimos que ela é a principal ferramenta para o
ensino-aprendizagem musical da crianga. Por ndo compartilharem deste pensamento tfo
positivo que a motivagio gera na crianga, vem ocorrendo uma falta de interesse muito grande
por parte dos alunos em diversos setores que trabalham a musica em nosso pafs, seja iniciativa

privada, piblica, entre outras, ocasionando uma evasdo cada vez mais significativa.
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O intuito geral desta pesquisa ¢ trazer observagdes e fazer analises em diversos angulos
sobre a motivagdo e ambientes geradores da mesma, oferecendo perspectivas e expectativas
diversas sobre o ato de motivar, e tem como principal objetivo, trazer solu¢des de incentivos e
estimulos direcionados a nossas criangas e jovens que estudam musica.

Dessa forma, verificaremos aqui todos os agentes de motivagdo envolvidos no processo
e como eles atuam: os alunos, como individuos centrais do processo, fazendo um adendo a
compreensdo da aprendizagem; os professores, como transmissores e transformadores do
conhecimento tedrico e prético; os pais, como agentes formadores de estimulos; as relagdes

entre professores-alunos e professores-pais; e o ambiente.
2. A aprendizagem

De acordo com Piaget (1975b, apud CAREGNATO, 2015, p.38), “do ponto de vista
biolégico o corpo precisa se adaptar ao meio para que sobreviva, ou seja, é preciso que se
estabelega um equilibrio entre ele e aquilo que o cerca”. Partindo dessa afirmagdo,
observamos que o processo psicolégico e cognitivo ocorre da mesma forma sendo envolvidos
dois processos: a Assimilagfo e a Acomodagio.

Para Pulaski (1983, p.23 apud Caregnato, 2015, p-38-39) ha uma defini¢gdo bem

elucidativa desses processos:

A assimilag@o € o processo de entrada, seja de sensagdes, alimento ou experiéncias.
Eo processo pelo qual as coisas, pessoas, ideias, costumes e preferéncias sdo
incorporados 2 atividade de um individuo. Por exemplo, ouvindo as pessoas falarem
ao seu redor, a crianga aprende as inflexdes, a construgdo das frases e o sentido da
linguagem, muito antes de ser, ela propria, capaz de falar.

Esta assimilando tudo o que e gradualmente transformando em algo seu. A
assimilagdo € continuamente balanceada pela acomodagdo, o processo ajustador de
saida, que consiste em dirigir-se para o meio. A crianga que ouve comega a
balbuciar em resposta a conversa a seu redor e gradualmente, aproxima as palavras
que estd assimilando. “Papai” (daddy) sai como “papa” e “flor” (flower) pode ser
“f6” (fwodder), mas, & medida que a crianga persiste em seus esforgos, acomoda os
sons que emite aos que ouve, e seu balbucio infantil se transforma em fala
compreensivel. Assim ela se adpta aos requisitos da linguagem de seu ambiente.

Assim, Not (1987, p. 102) observa: “N&o ha praticamente assimilagdo sem acomodagio
(...). Se a assimilagfo acarreta as alegrias da compreensdo, a acomodagdo torna-se necessaria
pela novidade das situagdes e dos objetos encontrados”.

Algumas metodologias de ensino de musica, como o Método Suzuki, que tem como

pontos chave a observagdo, o escutar, o tentar e o repetir, como processos de assimilagdo e
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acomodacdo, s3o muito eficazes para desenvolver habilidades técnicas musicais bem

consistentes e estando aptos para novos desafios.

2.1 O Aluno

Toda crianga ou jovem que quer aprender musica traz consigo um grande diferencial: a
motivagdo. Estando movida para tal, e a partir do momento que tem a oportunidade de
frequentar aulas de musica, a mesma estar4 com a mente aberta para receber as orientagdes e
colocé-las em prética. Entretanto, uma parcela consideravel de criangas que entram em aulas
de musica sdo influenciadas e conduzidas pelos gostos dos seus pais e ndo necessariamente
fazem parte do gosto da crianga. Dessa maneira, encontra-se o desafio maior de motivar essas
criangas a aprender musica.

E importante ressaltar que a crianga sofre uma influéncia muito negativa por parte da
escola no momento que ela é alfabetizada. Segundo uma pesquisa feita por PIAGET (1954
apud CAREGNATO, 2015, p. 15),

[..] a crianga se comunica por meio das linguagens artisticas muito cedo; contudo, a
partir do momento em que ela é inserida na escola, que ¢ um ambiente que
frequentemente desencoraja a pesquisa e impde o conhecimento como algo pronto,
os estudantes bloqueiam o seu crescimento estético.

Porém, criangas que tem vivenciado a musica em seu lar, seja por ter pais ou irmaos que
tocam algum instrumento, ou pela facilidade de acesso & musica, possuem uma pré-disposigdo
maior do que as que ndo tém. Ter um ambiente musical & muito importante para o
desenvolvimento musical da crianga.

Fala-se em pré-disposi¢do e ndo em dom. A palavra dom se refere aquilo que seja nato -
fruto de herangas genéticas- e erroneamente muitos referem as habilidades musicais de um
individuo como “frutos” dessa aclaragdo. Desmistificados por muitos pensadores, as
habilidades musicais desenvolvidas de um individuo sdo frutos de muita persisténcia,
repeti¢do, motivagdo, e boa orientagio. Segundo KEBACH (2007, p.47, apud CAREGNATO,
2015, p.28) “é na agéo sobre a musica, como objeto a ser construido, € ndo numa recepgdo
passiva de comandos exteriores ou audigdes sem reflexdo, ou ainda por heranga genética, que

0 sujeito se constrdi musicalmente”.
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2.2. A Familia

A familia € o maior agente motivador da crianga em todos os &mbitos, seja no inicio do
aprendizado da linguagem, da comunicagio, da escrita, das artes, e até dos afazeres tipicos de
uma crianga como brincar, correr, jogar, entre outros.

Nao serdo abordadas aqui questdes sociais e formagdes familiares existentes atualmente
na sociedade. Parte-se entdo do pressuposto da que existem individuos com elos parentais,
fraternos e emocionais, que vivem sob o mesmo teto, havendo portanto o processo de
motivagdo de forma intrinseca.

Existe nesse sistema uma relagdo fraterno-emocional muito forte, onde se aplica muito
bem a cooperagdo mitua entre os individuos: pais ensinam seus filhos, irmios aprendem com
irmdos, entre outros, além da influéncia natural dos integrantes mais velhos sobre os mais
novos.

Segundo Stoltz (2011, p.82):

A familia € entendida hoje como um sistema, no qual seus diferentes membros
mantém relagdes de interdependéncia entre si e vivem por tempo prolongado sob o
mesmo teto. Assim, ela se constitui como uma rede na qual seus membros mantém
uma influéncia entre si.

E prossegue:

A influéncia dos pais no aprendizado é muito importante ndo s6 pela possibilidade
de estes compreenderem e valorizarem a tarefa a ser aprendida e as dificuldades que
a crianga possa vir a encontrar, mas também por apresentarem a ela os meios para
superar suas dificuldades. (STOLTZ, 2011, p.85)

Na misica ndo é diferente. E necesséria a presenga da familia nesse processo, como
suportes e agentes motivadores da crianga. Isso compreende desde o acompanhar as aulas de
seus filhos até presenciar suas apresentagdes musicais — 0 Processo e o Resultado. Este
suporte, na opinido de Pinto (2004, p.39) “engloba o envolvimento nas actividades musicais,
tais como os pais irem a concertos com os filhos, cantarem com eles e assistirem as suas
performances”. Para a crianga ou jovem, ter a presenga dos seus pais nas apresentacdes, traz

para elas, a seguranga e a confianga trazidas de casa.
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2.3. O Professor

O profissional da arte de educar estd vinculado ao processo ndo somente como
transmissor do conhecimento, mas também como motivador, estrategista, articulador entre o
conteudo e o aluno — um mediador entre a musica e um aprendiz.

Uma das préticas mais comuns utilizadas pelos professores ¢ a transmissdo. Em todas
as areas, segundo Not (1987, pg.17), esta pratica esta ligada a trés expectativas: a seguranga,
rapidez e facilidade.

Observando estas trés expectativas, o autor explica que existe um erro fundamental no
projeto da transmissdo: a falta da existéncia de esquemas provenientes da agéo e segundo ele,

somente escapa da ineficiéncia através de duas préticas: a imitago e a repetigdo.

O conhecimento ¢ a capacidade de ago efetiva ou simbdlica, material ou verbal, e
essa capacidade estd ligada a existéncia de esquemas provenientes da a¢@o. Um
esquema ¢ uma disposigdo para agir, uma estrutura potencial para agdes futuras, tais
como elas se desenvolverdo segundo formas semelhantes aquela assumida pelas
agdes anteriormente organizadas em circunstincias semelhantes. Os esquemas
nascem da repetigdo ativa das condutas, incluindo entre elas as que consistem em
representar realidades ou abstragdes, em reconstrui-las em pensamento, em
combiné-las e expressa-las. (NOT, 1987, p.18)

No ensino da musica, quando esses dois elementos (imitagdo e repeti¢do) estdo
conectados a transmissdo do professor, geram bons resultados. Porém, se esta ¢ transmitida de
maneira exagerada, ora somente por imitagdo, ora somente por repetigdo, segundo Not (1987,
p.19) “[...] a iniciativa, a criatividade e a invengdo nunca sdo solicitadas e a personalidade do
aluno pode acabar, no final, permanecendo atrelada a imagem do professor”. Com muitos
problemas gerados pela transmissdo de forma ineficiente, o autor conclui: “[...] a
compensagdo do erro leva ao conformismo e as vezes ao cansago intelectual”. (p.19).

De acordo com Bandura (1997 apud ARAUJO, RAMOS, 2015, p.142), “a tarefa de
criar um ambiente de aprendizagem propicio ao desenvolvimento das competéncias
cognitivas dos alunos é atribuida também a crenga de autoeficicia dos professores.” Dessa
forma, se o professor acredita na eficacia dos seus métodos em proporcionar um bom
ambiente para suas aulas, terd éxito e sucesso. Porém, aquele que duvida da sua eficécia
metodolégica, ou acredita que o ambiente da sala de aula ndo influencia, terd um indice
consideravel de fracasso e de resisténcia por parte dos alunos.

Para o professor de musica que realmente entende seu exercicio, sabe que a proposta de

ensinar teoria musical, instrumento, ou canto, ultrapassam esses elementos técnicos e entra na
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zona do emocional. Segundo o teérico Csikszentmihalyi (1990, 1992, 1996, 1999, 2003 apud
ARAUJO, RAMOS, 2015, p.52) em sua Teoria do F luxo “¢é uma experiéncia vivenciada pelo
individuo que, ao realizar uma atividade de forma concentrada, perde a nogdo de tempo, sente
alegria/satisfagdo e sensag¢do de bem-estar”. Desta forma, essa “(...) a experiéncia de fluxo é
gerada quando uma determinada tarefa & desempenhada pelo sujeito em um contexto de
equilibrio entre suas habilidades e os desafios que deve enfrentar. Se os desafios forem muito
elevados em relagdo as suas capacidades, surge a ansiedade, a preocupagio e, em
consequéncia, a frustragdo. Do mesmo modo, se os desafios estiverem abaixo de suas
habilidades e capacidades, tenders ao relaxamento, por considerar a tarefa muito facil, e, em
consequéncia, podera experimentar o tédio e o desinteresse”.

“[...] deve existir o cuidado do professor/musico com a escolha das atividades musicais.
Observando sempre a relagdo entre os desafios apresentados na tarefa, as reais condig¢des
técnicas e cognitivas e as habilidades fisicas dos executantes”, (ARAUJO, RAMOS, 2015,
p.53).

Assim sendo, alguns elementos podem ajudar em um resultado positivo como: a
utilizagdo de metas, o uso de Jjogos musicais e gincanas que instigam a competitividade, aulas
fora da sala de aula (esporadicamente), apresentagGes entre os alunos e para alunos, entre
outras atividades.

Outro elemento de grande importancia inserido no processo de ensinar é o Elogio.
Segundo Guelha (2013, https://www.oﬁcinadepsicologia.com/o-elogio-uma-habilidade-
social/ ), “elogiar desencadeia uma série de substéancias do prazer, da alegria e da satisfagfio na
corrente sanguinea de quem o recebe, refor¢ando a auto-estima. Um ser humano elogiado fara
melhor, daré algo mais numa préxima vez, sera melhor”.

Elogiar o aluno por algo que ele realmente esteja fazendo bem, além de dar um grande
estimulo a ele, o professor ter a oportunidade de fazer corre¢des necessarias sem que o aluno
se desmotive. De acordo com Cury (2003, p.144) “O Elogio estimula o prazer, e o prazer
abre as janelas da meméria. Momentos depois, vocé pode critica-lo e leva-lo a refletir sobre
sua falha”.

Precisa-se entender que o professor, em sua pritica, precisa atingir todos os alunos, sem
excegdo. De forma democratica com todos, ele somente conseguira o resultado da motivagao
esperada se proporcionar um ambiente para tal, conquistar o afeto do aluno e conseguir sua
confianga.

Para o professor, ensinar cada aluno ¢ um desafio tinico e nem sempre o que se utilizard

de métodos para um funcionar para com outro. Da mesma forma a motivagéo.
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Conhecer 0 modo como a crianga compreende o seu fazer musical pode auxiliar
esses professores na compreensdo do processo de desenvolvimento dos estudantes e
pode, ainda, auxiliar no direcionamento e na formulagdo de propostas de ensino de
musica [...]. (CAREGNATO, 2015, p.12).

3. Relacdes

As relagBes entre os individuos: familia, filhos e professores, fazem parte do meio, do
ambiente e do processo de desenvolvimento musical da crianga. Dessa forma, é de extrema

importancia conhecer suas especificidades e atuagdes.

3.1. Relac¢do Pais - Professores

Faz-se necessdrio existir uma aproximagéo entre os pais, ou outro responsdvel qualquer
pela crianga com o professor, pois nesse contexto, os pais precisam “continuar” o trabalho que
o professor faz em sala de aula. Nao precisa obviamente que esse agente saiba musica, mas
que o mesmo aplique em casa e no dia a dia o incentivo, o elogio, as cobrangas corretas,

enfim, tudo aquilo que ir4 desenvolver a miisica na crianga.

Uma condigdo importante nas relagdes entre familia e escola é a criagdo de um clima
de respeito mituo — favorecendo sentimentos de confianga e competéncia -, tendo
claramente delimitados os 4mbitos de atua¢do de cada uma. [...] A intermediagdo da
comunidade, com a participagdo de seus representantes, também abre perspectivas
de uma parceria, na qual a troca de saberes substitua a imposi¢do e o respeito miituo
possa fazer emergir novos modelos educativos, abertos a continua mudanga.
Szymanzki (2003, p.75)

3.2. Relagiio Alunos - Professores

A boa relagdo entre o aluno e o professor ¢ fundamental para a aprendizagem e o
desenvolvimento das habilidades tanto para o aluno, assim como para o professor no &mbito
de ensinar.

Quando o professor conquista a atengio e a confianga do aluno, ele a terd ganhado para
uma aprendizagem com sucesso. Ser entusidstico, atencioso e democraético, s@o algumas das

qualidades que um professor necessita ter para impulsionar essa relacdo.
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Os professores mais entusiésticos sio mais capazes de captar a aten¢do dos alunos e
de estabelecer com eles uma cooperagdo, bem como um feedback imediato das
actividades, assente numa postura positiva e que produz nos alunos um sentimento
de sucesso. (KEMP, 1995 apud PINTO, 2004.p.37).

De acordo com Sampaio (2018), “quando os professores € os alunos mantém um bom
relacionamento em sala de aula, o aprendizado se torna mais eficiente e passa a existir um

maior engajamento de ambas as partes”.

No meio musical, especificamente em aulas individuais, padrdes de motivagdo
influenciam os alunos muito mais cedo que no ensino académico. O’Neill (1995 apud PINTO,

2004, p.35) aponta que:

0 aproveitamento do espago da aula é substancialmente diferente, uma vez que esta
decorre numa situagiio individual, provocando um relacionamento aluno/professor
significativamente mais estreito do que no ensino genérico, pois a comunicagdo ¢
estabelecida entre os dois e no entre um grande grupo.

A principio, essa relagio ¢ mais técnica, podendo com o passar do tempo, se
consolidar gerando afetividade e confianga entre ambas as partes, como Manturzewska (1990
apud PINTO, 2004, p.35) descreve: “(...) nos primeiros anos a relagdo aluno/professor assenta
sobretudo no desenvolvimento técnico e interpretativo. A relagdo de envolvimento que vai

nascendo evolui, dando origem, muita vezes, a uma relagéo de amizade para toda vida”.

4. Ambiente

O processo de desenvolvimento cognitivo da crianga é gerado a partir da interagio dela
com o meio fisico e social. Para Stoltz (2011, p.17) que aborda em seus estudos a visdo
piagetiana, significa que ndo ha inteligéncia inata, mas que ela ¢ construida a partir da

interagdo:

O construtivismo piagetiano explica a passagem de um nivel de menor
conhecimento para um de maior conhecimento. E preciso entender que, a0 mesmo
tempo que o sujeito constrdi o objeto, constréi a si mesmo como sujeito. E tudo isso
por meio de sua ag#o interativa com o meio em que vive.

Em outro determinado momento de seu estudo, a autora descreve o meio com uma visao

de Vygotsky “O meio ao qual o sujeito pertence é de extrema importancia, pois a crianga cada
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vez mais vai ajustando seus significados para aproxima-los dos conceitos mais presentes no
grupo cultural e linguistico do qual ela faz parte”. (STOLTZ, 2011, p.60).

O contexto de Ambiente, ou meio (meio em que se vive) vai muito além da casa onde
essa crianga mora, expandindo-se para as casas onde ela frequenta — sejam parentes ou
amigos, a escola, a igreja, e outros lugares como: curso de idiomas; lugares onde ela realiza
préticas esportivas, ou outras atividades.

Serdo destacados os dois lugares mais comuns entre todas as criangas e mais
importantes nos quesitos tempo e de agentes motivadores: a casa € a escola.

“Para compreender o processo motivacional dos alunos e dos professores, ndo basta
entender o papel da cognigdo e do self na motivagdo. E preciso considerar também a natureza
social da motivagdo na escola e o papel do ambiente”. (ALDERMAN, 2004 apud ARAUJO,
RAMOS, 2015, p.134).

4.1. A casa

A casa onde a crianga vive é o lugar mais importante pra ela. Existe ali, a identidade
desta crianga, seus objetos, suas roupas, seus brinquedos e seus animais de estimag#o. No lar a
crianga encontra o conforto, a seguranca, a alegria, a tristeza, entre outros tantos sentimentos
que ela possa exprimir.

Utilizar-se desse local para o aprendizado da misica é de uma grande riqueza, pois ali a
crianga terd a confianga de praticar e de se desenvolver e é dever dos pais proporcionar a seus

filhos esse ambiente musical.

O ambiente familiar € propicio para oferecer inimeras atividades que envolvem a
crianga em agdes intencionais, numa situagdo de trocas intersubjetivas, que vdo se
tornando mais complexas ou envolvendo mais intencionalidades, em uma
perspectiva temporal. Familias que oferecem as criangas e adolescentes mais
atividades organizadas, gradualmente aumentando sua dificuldade, nas quais possam
se engajar por periodos de tempo mais longos, facilitam, (...) os processos de
desenvolvimento. Essas atividades nio s6 ampliam suas habilidades cognitivas e
sociais, como também vdo consolidando sua posi¢do na constelagdo familiar. As
trocas intersubjetivas na familia, numa situagdio de apoio mituo, oferecem
oportunidade de desenvolvimento para todos os envolvidos, ndo s6 para as criangas.
(SZYMANSK, 2004. p.8).
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4.2. A escola

A escola € a “segunda” casa da crianga. Se esta for um bom ambiente proporcionara
boas condig¢des para o sucesso educacional dela. Fox (in Miranda, 1998 apud PINTO, 2004, p.
38) escreve que “cada escola possui o seu clima préprio. O clima determina a qualidade de
vida e produtividade dos docentes e dos alunos. O clima é um factor critico para a saude e
eficdcia de uma escola”.

Porém, a maior parte das escolas vaj na contramdo de quase tudo no que se refere como
ambiente propiciador musical. H4 um interesse maior em competir aos alunos matérias de
exatas e linguas do que a de Arte. Todas sdo importantes em diferentes condigdes, sem
divida, mas dar importancia a Arte, em qualquer uma das suas linguagens, cria-se a
oportunidade da crianga expor suas ideias, trabalhando as faculdades cognitivas como:
criatividade, expressividade e a emocional.

Bertolini e Silva (2005 apud ARAUJO, RAMOS, 2015, p.47) fomentam a importancia

de um ambiente estimulador:

Ambientes que promovem a cooperagdo (ao invés da competigdo), que respeitam as
diferengas individuais e valorizam as diversas habilidades do ser humano (ao invés
da énfase maciga na habilidade intelectual), sdo fundamentais na promocgdo da
motivagdo para a aprendizagem adequada.

5. Conclusées

Foi observado ao longo deste trabalho o qudo importante é conhecer o processo
cognitivo da crianga, desde seus primeiros reflexos fisicos nos primeiros meses de vida, suas
primeiras tentativas de se comunicar na linguagem daquele ambiente até a execugdo de um
instrumento, j4 com uma idade mais avangada.

Dentro do processo de assimilagdo do mundo musical, da repeti¢do cada vez mais em
um nivel mais apurado e simultaneamente a acomodagdo, gerando transformagdes dessa
estrutura em fungdo ao que foi assimilado; ao mesmo tempo em que ocorrem agdes de
terceiros como agentes de motivagdo: pais e professores.

Foi vista a importancia da presenga familiar nas atividades da crianga, desde o
acompanhamento das aulas até as apresentagdes, através de elogios, estimulos, motivagdes e
por meio de ambientes inspiradores de musica para que melhor se desenvolva. Observou-se

também o papel fundamental do professor, ndo apenas como mero transmissor de conteudo,
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mas sim um agente capacitado a ensinar de forma estimuladora a crianga, trazendo-lhe um
ambiente positivo, com cooperagdo mutua entre os individuos, um ambiente democratico com
muitos desafios, metas e recompensas, dando a oportunidade da crianga se posicionar, de se

expor e de ser o que € ela é: crianga.
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