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RESUMO

Esta pesquisa tem como tema o surdo como sujeito musical, procura compreender a relagéo
do sujeito surdo com a musica, como ele se vé enquanto ser musical e como acontece o
processo de musicalizag#@o, pois a musica ndo é somente privilégio dos ouvintes, antes de ser
ouvida ela € sentida e o surdo reage a ela e € capaz de aprecia-la e expressar sua musicalidade.
O ensino musical é um direito da pessoa com surdez, e ela é capaz de ter uma educag¢io
musical significativa se a metodologia de ensino respeitar sua individualidade, para que isso
realmente aconte¢a, uma educagdo inclusiva é necessaria, o educador deve conhecer a
identidade cultural da pessoa surda. Ao final da pesquisa pretende-se considerar que a perda
total ou parcial da audi¢do ndo impede o aluno surdo de adquirir novos conhecimentos, suas
vivéncias pessoais, a familia, a escola e a sociedade mostraram ter grande influéncia sobre a
representagdo que o surdo tras de si mesmo enquanto sujeito musical.
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1. Introduc¢io

A musica sempre fez parte de nossas vidas, de nossas culturas, os sons estfio por toda
parte, desde a natureza até as batidas do nosso coragfo. A musica estd presente na vida da
pessoa com surdez, embora pareca que ¢ algo direcionada para os ouvintes, o surdo pode
expressar sua musicalidade. Este estudo desenvolvido através de pesquisa bibliografica, com
tedricos escolhidos para embasar é pesquisa, que aborda como tema o surdo como sujeito
musical, um assunto tdo importante mas, pouco explorado que tem como objetivo de analisar

a relagdo do sujeito surdo com a musica.

2. Misica, Musicaliza¢do e Musicalidade
A musica € considerada como uma forma de manifestagdio da constituigdo humana que
responde as necessidades sensoriais do homem” (CERVELLINI, 2003, p.72). Uma forma que

0 homem encontrou de expressar seus sentimentos e emogdes, a musica pode ser encontrada a
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todo momento em todo os lugares e o surdo percebe a musica pela sua percepgéo visual, pelos
movimentos e através das vibragdes. De acordo com Moraes (1983) o escutar vai além de
perceber os sons somente utilizando do canal auditivo, o homem € capaz de sentir os sons €
vibragdes por todo o seu corpo, sentir a musica interior que se envolvem com as batidas do
coragio.

A musicalizagdo é o processo pelo qual o sujeito passa para a construgdo do
conhecimento no mundo musical, € para que o sujeito surdo tenha uma educagdo musical de
forma significativa é preciso respeitar as particularidades e limites de cada estudante, pois
cada aluno tem o seu ritmo de desenvolvimento sendo ele surdo ou ndo. (BRITO e
KELMAN, 2016). Durante este processo ¢ trabalhado com o surdo o principio da vibragio,
mas primeiramente é preciso definir o grau de perda auditiva para ampliar as possiveis
abordagens metodoldgicas a serem aplicadas.

A musicalidade € a relagdo que o sujeito tem com a musica, sua sensibilidade.

Segundo, Cervellini (2003) € através da musicalidade que o ser humano consegue
expressar seus sentimentos em relagdo a musica, através de inumeras possibilidades, €
perceber o som com o corpo, sentir com a alma e entrar em sintonia com a musica externa, €
explorar as possibilidades que a musica nos oferece.

A sociedade define a musica como algo feito para os ouvintes, se esquecendo de que a
musica ndo ¢ apenas para ser ouvida mas para ser sentida, e acaba trazendo uma imagem
negativa para os surdos, a musica € o canto sdo utilizados como uma ferramenta para o
desenvolvimento e aperfeicoamento da oralidade, que faz com que a possibilidade da musica

lhe trazer algum prazer deixe de existir.

[...] por todo o seu corpo € possivel capitar as vibragdes das ondas sonoras. Estas
podem ser percebidas pela pele e pelos 0ssos. A pele € o 6rgdo dos sentidos mais
vital. Pode se viver sem audi¢#o, vis#o, olfato, paladar, mas é impossivel viver sem a
pele. A pele estabelece os limites do corpo, propiciando sua relagdo com o mundo
externo. E portanto um meio de comunicagio fundamental com o outro. Ela
funciona como um canal de transmissdo geral. Daqui se depreende que 0s sons
possam afetar o sujeito também por essa via. E, beneficiando-se dela, o sujeito surdo
pode, entdo, usufruir desse mundo sonoro e reagir a ele. (CERVELLINI, 2003,
p.79).

Partindo do principio de que toda pessoa € um ser musical, € que sentimos a musica por
todo o corpo que reage ao contato com o dado sonoro, é possivel que o sujeito surdo passe
pelo processo de musicalizagdo e que tenha a possibilidade de uma educagdo musical,

respeitando sua individualidade.



2.1 Sons e vibragoes sonoras

O som sdo vibragdes que se reproduzem em forma de ondas que se propagam pelo ar, e
possui suas propriedades fundamentais, altura que se caracteriza pela sua frequéncia, quanto
maior a vibragdo do objeto mais agudo sera esse som, menor a vibrag@o produzida mais grave.
A intensidade que determina se o som é mais forte ou mais fraco, dependendo da forga que
empregamos no agente sonoro. O timbre que nos permite reconhecer a origem do som, e sua
durag@o que pode ser curta ou longa. (JEANDOT, 1997, p.23)

Quando ouvimos algum som na verdade estamos sentindo as vibra¢des que s#o
produzidos por determinado objeto, essas vibragdes produzem ondas sonoras que se desloca
ate o canal auditivo externo, se transformando em sensagdes de sons que chegam aos
timpanos fazendo-o vibrar, movimentando toda a cadeia ossicular, que por sua vez é
transmitida a cdclea que converte esses estimulos que sera analisada e interpretada pelo nosso
cérebro. (VIANA, apud OLIVEIRA, 2014).

O sujeito surdo pode, entdo, usufruir desse mundo sonoro e reagir a ele. Ouvir com
todo o corpo, entrar em sintonia com as vibragdes sonoras mediante toda a extencdo
pericorporal € possivel ao surdo, bem como ao ouvinte. O conjunto perceptivo

multissensorial permite-lhe a vivéncia musical e, assim, cria canais para a
manifestagdo de sua prépria musicalidade.( CERVELLINI, 2003, p.79)

Através da percepgdo corporal ou aproveitamento de residuos auditivos, o surdo pode
ter uma vivencia musical, percebe a musica sentindo as vibragdes das ondas sonoras que o
som produz, a perda auditiva total ou parcial nfo o impede de expressar sua musicalidade e

nem de adquirir novos conhecimentos.

3. Estigma
Atualmente o termo estigma refere-se a qualquer anomalia no aspecto cognitivo,

afetivo, fisico ou social do sujeito. Se alguém néo est4 no padréio estabelecidos pela sociedade
como normal, ndo atingimos as expectativas desejadas, entfo esse sujeito sera estigmatizado.
De acordo com Cervellini (2003), o sujeito surdo é representado pela sociedade como alguém
limitado por sua perda ou dificuldade auditiva e pela fala prejudicada, estigmatizando-os,

estabelecemos limites do que eles s@o ou ndo capazes de fazer.

Distingue trés tipos de estigma: 1) fisico — que diz respeito as deformidades do
corpo; 2) psicoldégico — referente a distirbios mentais, entre outros; e 3) social - a
exemplo dos estigmas tribais, que podem ser transmitidos pelas familias.
Semelhantemente, o autor classifica o estigmatizado em duas classes: o
desacreditavel e o desacreditado. O primeiro se refere aquele que acredita que sua
caracteristica ja € evidente, que o outro perceberé seu defeito assim que se dirigir a
ele. (GOFFMAN, apud KUNTZE, 2014, p.37)



Existe estigmas sociais referentes a surdez, como exemplo pode-se citar que a sociedade
percebe a perda auditiva de um individuo como um problema e ndo como uma diferenga, o
estigmatizado € discriminado por nfo atender as perspectivas sociais consideradas normais.

O surdo é um ser de possibilidades e principalmente com direitos que devem ser
respeitados. A inclusio ¢ um assunto muito discutido atualmente, no que se refere a
comunidade surda em questdes sociais, culturais e educacionais, essa inclusdo muitas vezes
ndo acontece , os surdos estdo lutando pelos seus direitos para que essa inclusdo seja
respeitada e que a surdez seja vista como uma diferenca e ndo uma incapacidade. Com relagé@o
a inclusio no mundo musical as escolas e as familias deveriam proporcionar essa
aproximacdo do sujeito surdo com a musica, permitir que o surdo vivencie sua musicalidade
de forma que lhe traga prazer e nfio somente como uma ferramenta para auxiliar o
desenvolvimento de sua oralidade, deixando eles decidirem seu limites e conceitos musicais.

De certo modo, em relagdo a estigmatizagfo nota-se que, acontece inclusive no dmbito
familiar, quando a pessoa com surdez é tolhida, por exemplo, do acesso ao ensino/estudo da

musica por ndo possuir audi¢do.

4. Legislacio

A Constitui¢do Federal, em seu artigo 205, afirma: “A educacdo, é de direito de todos é
dever do Estado e da familia, ser promovida e incentivada com a colaboragfio da sociedade,
visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, é de preparo para a cidadania e sua qualificagéo
para o trabalho”. Este artigo prega a inclusdo do cidaddo na educagdio e na sociedade,
garantido ao sujeito surdo uma educagdo significativa, com relagéio a educagio musical por
intermédio da Lei 11.769 de 18 de Agosto de 2008 determina que a musica passa a ser
conteudo obrigatdrio nas escolas de educagdio bésica em todo o territério brasileiro, com o
prazo de trés anos para se adequar as novas exigéncias.(BRASIL, 2008). E necessério
mudangas nas praticas curriculares e abordagens metodolégicas para que ocorra uma inclusio
na educag@o musical na comunidade surda. A educagfio musical faz parte do curriculo escolar
na educagdo basica, ¢ um direito de todos, inclusive dos alunos com surdez. “A perda auditiva
ndo deveria ser um empecilho para a aquisi¢io de novos conhecimentos.” O contetdo
apresentado deve ser 0 mesmo, porém com materiais didaticos e abordagens metodoldgicas
diferenciadas que atendam as necessidades do aluno surdo para seu desenvolvimento na
educac@io musical. (GOFFMAN, apud KUNTZE, 2014, p.53)

No Brasil a LIBRAS ( Lingua Brasileira de Sinais) é a lingua materna da pessoa com

surdez e a partir do ano de 2002 surgiu a Lei Federal n® 10.436 que no seu art. 1°diz, “E



reconhecida como meio legal de comunicagdo e expressdo a Lingua Brasileira de Sinais -
Libras e outros recursos de expressdo a ela associados. Reconhece oficialmente a Lingua
Brasileira de Sinais como meio de comunicagéo legal no Pais. (BRASIL, 2002).

A vantagem do uso de sinais segundo Sanchez (1993), médico e pesquisador radicado
na Venezuela, afirma que a lingua de sinais auxilia no desenvolvimento cerebral da
linguagem nos surdos, possibilitando uma comunicag@o significativa e desenvolvendo
aspectos cognitivo, afetivo e emocional, enfatizando a presenga da diferenca e¢ ndo da
deficiéncia no sujeito surdo.

Surge entdo a Lei sobre a atividade de interpretes, profissionais qualificados que
dominem a Lingua Portuguesa e a Lingua Brasileira de Sinais. A Lei 12.319 no seu art.1,

Regulamenta o exercicio da profissdo de Tradutor e Intérprete da Lingua Brasileira
de Sinais - LIBRAS. Art.2° O tradutor e intérprete tera competéncia para realizar
interpretacdo das 2 (duas) linguas de maneira simultdnea ou consecutiva e

proficiéncia em tradugdo e interpretagdo da LIBRAS e da Lingua
Portuguesa. (BRASIL, 2010).

Através do intérprete de LIBRAS o surdo pode também vivenciar a musica utilizando
os sinais, expressoes, ¢ movimentos, de forma a expressar sua poesia, suas emogdes, sua
melodia sempre respeitando o pensamento surdo o qual se apropria de uma memobria e

percepg¢do visual.

5. A relacio do surdo com a musica

“Um recurso muito utilizado pelos fonoaudiélogos para auxiliar na oralizagdo dos
surdos € a musica, sdo utilizadas frases musicadas para trabalhar determinados fonemas para
desenvolver a dicgéo do sujeito com surdez.” (CERVELLINI, 2003 apud KUNTZE, 2014, p.
44). Mas a musica deve ser apresentada ao sujeito surdo como uma forma também de lhe
trazer prazer, ser vista como uma possibilidade de realizagdo pessoal e nfio como apenas uma
tentativa dolorosa de auxiliar no desenvolvimento de sua oralidade. A pessoa com surdez ao
estudar a musica provavelmente podera se deparar com situagdes de preconceito, estigmas
sociais e até empecilhos como a falta de metodologias adequadas e profissionais qualificados,

o privando de uma educagio inclusiva.

[...] O professor ndo somente deve buscar uma ampliagdo da percepgio do que se
constitui o objeto sonoro, mas acima de tudo, de entender este objeto que est4 a sua
volta e, se possivel, fazer com que os alunos possam recrid-lo, modifica-lo e adapta-
lo & sua realidade, ao seu meio, com o propésito de ampliar a sua aprendizagem
(FINCK 2009 apud KUNTZE,2014, p. 53)
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E necessario na educagdio musical do surdo que haja a compreensdo por parte dos
profissionais de que o surdo tem uma forma diferente de perceber a musica, o contetido deve
ser o0 mesmo, porem com adapta¢des na metodologia que atendam as suas necessidades, para
que desperte o interesse de aprendizagem desse aluno, mas primeiramente, antes de qualquer
tentativa de ensino/aprendizagem o educador deve conhecer a cultura surda. Cervellini em

suas pesquisas com surdos sobre a relagdo deles com a musica afirma,

Apesar das expressdes de musicalidade que apresentaram, alguns sujeitos ndo tem
uma representagéo de si como musicais. A representacdo social de ser musical que
frequenta o cotidiano, na sociedade, parece ter sido assumida por esses sujeitos. Essa
representacdo estd atrelada ao papel do musico e as expectativas sociais que o
acompanham. (CERVELLINI, 2003, p. 203)

Os estigmas sociais que permeiam a realidade do sujeito surdo afetam diretamente seu
conceito sobre a musica e sobre como se vé como sujeito musical, sua relagdo com a musica
ele préprio tem que decidir sem que esses estigmas afetem sua escolha pois o surdo é um ser

possibilidades e o ser musical ndo é um privilégio somente dos ouvintes.
6. Consideracdes finais

Analisando o contexto histérico da educagdo dos surdos, podemos perceber que a
cultura surda vem ganhando reconhecimento e reivindicando seus direitos, muitos paradigmas
sociais foram quebrados durante a histéria, mas muita coisa ainda tem que ser mudada. Novas

pesquisas na drea da misica e surdez se mostram necessarias para que novas concepgdes do surdo

como sujeito musical sejam construidos socialmente.

O estudo mostrou que a relagdo do surdo com a musica é construido socialmente, a
partir das oportunidades que lhe sfo oferecidas no 4mbito familiar e educacional, a musica
ndo € um privilégio somente dos ouvintes, ela faz parte da humanidade, de todas as culturas
inclusive da cultura surda, ¢ preciso pensar a musica como algo que lhe traga prazer, que
desenvolva sua sensibilidade e que lhe traga realizagdo pessoal, nio apenas como uma
ferramenta para auxiliar na sua oralizagfo, € preciso perceber que o surdo é um ser musical de
possibilidades mudando essas representacdes e estigmas que a sociedade traz em relagio a
surdez com a musica, lhe impondo limitagdes. Novas pesquisas na 4rea da musica e surdez se
mostram necessdrias para que novas concepgdes do surdo como sujeito musical sejam
construidos socialmente.

O sujeito surdo independente do grau de perda auditiva expressa sua musicalidade,

podendo participar do processo de musicalizagfo, percebe-se que o surdo pode desenvolver



sua musicalidade através de aproveitamento de residuos auditivos, das vibragdes que os sons
produzem e da utilizagio da LIBRAS. As oportunidades de vivéncias musicais devem lhe ser
oferecidas , no Brasil a educacfio musical na escola € garantida por lei, mas somente inserir o
aluno surdo em uma sala de ouvinte nfio serd uma pratica de inclusdo, ¢ preciso uma educagdo
significativa que atenda a suas necessidades e respeite sua individualidade, é necessério a
qualificag¢do dos profissionais que atuam neste contexto, o educador precisa ter conhecimento
da cultura surda, de sua identidade, para criar adaptagdes na metodologia de ensino,
despertando o interesse do aluno com surdez e assim facilitando o processo de
ensino/aprendizagem.

A representagfo da musica na vida do sujeito surdo cabe somente a ele definir, ele ¢ um
sujeito musical porque pode expressar sua musicalidade, e pode ter uma educagdo musical
significativa, pois, a surdez nfio é um empecilho para que ele participe do processo de
musicalizag¢do, portanto o sujeito surdo pode usufruir positivamente do que a musica nos
oferece, mas somente ele deve decidir se quer ou nfo manter essa relagdo e criar o seu

conceito proprio musical.
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