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RESUMO

Este trabalho visa analisar a letra da musica “W Brasil”, de Jorge Ben Jor, langada como critica
aos acontecimentos da década de 90. Intenta-se perquirir a existéncia da intertextualidade e de
outros fatores integrantes da constru¢do do sentido, como base principal para esmiugar a
cang¢ao, explorando assim os norteadores tedricos da Linguistica Textual, constituida a partir da
referenciacdo de autores como Ingedore Vilaga Koch, Luiz Antonio Marcuschi, José Luiz
Fiorin e outros conceituados tedricos na area. Partindo desta linha, o trabalho entrega-se a
inquiri¢do de alusdes no texto, por se tratar, excepcionalmente, de uma forma tnica na criagao
de sua estrutura implicita, movimentando dizeres que camuflam significados capazes de tornar
a leitura um desafio surpreendente. Em conclusdo, permite-se observar que a Linguistica
Textual se posiciona como referéncia chave quando se tem a leitura como eixo de estudos,
norteando a base formativa da construcao de sentidos pelo sujeito leitor.

PALAVRAS-CHAVE
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1. INTRODUCAO

O desafio de se tornar um sujeito leitor competente, dotado de olhar critico e atitudes
conscientes, se impde ao homem como elemento essencial num mundo em que a manipulagdo
cotidiana e o desejo de se constituir o outro como discipulo submisso apresenta-se cada vez
mais intenso. Mas afinal, o que ¢ ler, por que desenvolver tal habilidade se faz tao relevante?

Ha muitas formas de se definir a leitura, mas escolhemos aqui o viés da teoria da
Linguistica Textual que, além de considerar a importancia dos conhecimentos relativos ao
dominio da lingua, entende que fatores de ordem pragmatica (situacionais) e ordem cognitiva

(conhecimento prévio do sujeito leitor) atuam conjuntamente na construgao do sentido.
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De acordo com as palavras de Silveira (2005, p.7),

A base da leitura proficiente é a compreensao. Grosso modo, podemos dizer
que ler € buscar sentidos diante da informagao visual, e ndo apenas a simples
decodificacdo grafo-fonica, como tradicionalmente se pensa. Durante o ato de
ler, ha de se atentarem, portanto, para a interagdo que ocorre entre oOS
elementos cognitivos e os elementos linguisticos, contextuais/discursivos,
pragmaticos, e todos os elementos que fazem parte da nossa cogni¢ao social

Contribuem para o esclarecimento da relevancia da leitura para o homem, o que
declaram Brandao e Micheletti (2002, p. 9), sobre o ato de ler:

E um processo abrangente e complexo; é um processo de compreensio, de
intelec¢do de mundo que envolve uma caracteristica essencial e singular ao
homem: a sua capacidade simbdlica e de interagdo com o outro pela mediagao
de palavras. O ato de ler ndo pode se caracterizar como uma atividade passiva.

Assim, delineia-se a relevancia da competéncia leitora para o sujeito, ja& que o
entendimento daquilo que se 1€ pode ser a chave para descobertas incriveis, estimulo para o
desenvolvimento do universo criativo e competéncia de atuagdo na sociedade, de modo a

contribuir para a reflexdo e o desenvolvimento social.

A leitura tera de se tornar algo que possibilite a criacdo ou a (re) criagdo de
novas janelas por parte do leitor, janelas que dardo rumo ao mundo que ele
deseja descortinar a sua frente. A leitura devera ser parte do processo de
libertagdo e de identificacdo do homem. Qualquer homem devera saber que
com a leitura o seu universo pode sofrer transformacgdes incomensuraveis,
sejam elas fisicas e/ou psiquicas. E possivel descortinar um mundo oculto
pelo ato de ler, e isso ¢ imprescindivel que todos saibam. (ALMEIDA, 2006,
p. 149).

A constru¢cdo dos sentidos requer o uso de todas as estratégias possiveis de leitura,
inclusive a de relacionar o texto com o mundo e fazé-lo significativo para sua propria vida.
Além disso, ndo se pode esquecer de que por tras de um texto ha um sujeito-autor, impregnado
de ideologias e intencionalidades, que trabalha a superficie textual a fim de direcionar o olhar
leitor para aquilo que lhe convém. Na perspectiva interacional da leitura, a compreensao abarca

tanto o explicito no plano textual como o implicito, que requer maior aplicabilidade leitora.

Nesse sentido, Solé (1998, p.2) declara:

Para ler necessitamos, simultaneamente, manejar com destreza as habilidades
de decodificagdo e aportar ao texto nossos objetivos, ideias e experiéncias
prévias; precisamos nos envolver em um processo de previsdo e inferéncia
continua, que se apoia na informa¢ao proporcionada pelo texto e na nossa
propria bagagem, e em um processo que permita encontrar evidéncia ou
rejeitar as previsdes e inferéncias antes mencionadas.



Boff (1998, p. 9) contribui para o enriquecimento deste ponto de vista, considerando a

leitura uma agdo subjetiva e social:

Ler significa reler e compreender, interpretar. Cada um 1€ com os olhos que
tem. E interpreta a partir de onde os pés pisam. Todo ponto de vista é a vista
de um ponto. Para entender como alguém 1€ € necessario saber como sao seus
olhos e qual ¢ sua visdo de mundo. Isso faz da leitura sempre uma releitura. A
cabeca pensa a partir de onde os pés pisam. Para compreender, ¢ essencial
conhecer o lugar social de quem olha (...)

Considerando todas essas questoes sobre a complexidade do ato de ler e compreendendo
que os sentidos de um texto se constroem a partir dele, mas ndo nele especificamente, nasceu a
proposta para a realizagdo deste trabalho. O objetivo ¢, por meio de uma investigacao no plano
textual e da investigacdo dos fatores de coeréncia textual propostos pela Linguistica do Texto,
evidenciar como a letra da cancdo W Brasil, de Jorge Ben Jor, foi construida implicitando
informagdes que apontam para a realidade social de sujeitos e espagos reais, gritando ideologias

e denunciando acontecimentos.

2. PRINCIPIOS DA LINGUISTICA TEXTUAL

Apresenta-se em obviedade que a Linguistica Textual ¢ a ramificacdo da Linguistica, a qual
esmili¢ca o texto como seu objeto de estudo. Enlagando essa asser¢do, encaixa-se a existéncia
das inimeras compreensdes do que € texto e seus estudos tedricos no decorrer de seu
desenvolvimento, colaborando com valiosos conceitos e enaltecendo sua constante

transformacao.

2.1. O estudo do texto

Por anos, perquiriu-se o conceito de texto, e para sanar a questdo, estudos desenvolvidos
sob a perspectiva da Linguistica Textual, a partir da década de 1960, aprofundaram-se sobre o
tema.

Antes disso, o limite de andlise era a frase, a qual tornou-se unidade maxima dos estudos
formalistas. Ancorava-se o olhar na organizacdo frasal, nos sintagmas constituintes dos
enunciados e nos sentidos superficiais do plano linguistico. Em dado momento, percebeu-se a
necessidade de ir além da frase, o olhar passou a focar relagdes interfrasais, e o texto passou a
ser entendido como sequéncia pronominal ininterrupta. Também conhecida como Fase
Transfrastica na evolugcdo da Linguistica Textual, assim, iniciou-se a observagao da frase

relacionada a outra frase, numa perspectiva de somatoria frasal que constituiria o texto (da frase



para o texto). Estudava-se, nessa perspectiva, a correferéncia, ou seja, de que forma algo se
relacionava a outro termo com o mesmo referente de modo mais facil. Koch (2015, p. 3) explica:

Entre os fendmenos a serem explicados, contava-se a correferéncia, a
pronominalizacdo, a selegdo do artigo (definido/indefinido), a ordem das
palavras, a relagdo tema/topico-rema/comentario, a concordancia dos tempos
verbais, as relagdes entre enunciados ndo ligados por conectores explicitos,
diversos fendmenos de ordem prosddica, entre outros. Os estudos seguiam
orientagdes bastante heterogéneas, de cunho ora estruturalista ou gerativista,
ora funcionalista.

Mais adiante, evidentemente sendo insatisfatoria e incompleta a tentativa de definir o
texto focando na frase, os adeptos da nascente Linguistica Textual, surgem as Gramaticas de
texto. O texto era compreendido neste periodo como uma unidade linear, um todo passivel de
ser segmentado em unidades menores, ou seja, partia-se do texto para se chegar as unidades
linguisticas, gramaticalmente estruturadas. Influenciada pelos estudos gerativistas, de
Chomsky, a teoria pautava-se na convic¢ao de que todo o falante teria a capacidade textual para
que pudesse produzir um determinado texto, defendendo que o sujeito possui a capacidade de
organizar em sua mente os textos com coesdo e coeréncia, independente das conexdes
explicitadas pelos elementos linguisticos de superficie. A ag¢do verbal era o fator em destaque,
como bem explica MARCUSCHI (2012, p. 26) ao declarar que o texto € visto como “uma
unidade comunicativa e ndo como uma simples unidade linguistica. [...] Neste caso, a LT é a

descri¢do da correlacdo entre a produc¢ao, a constitui¢do e a recepcao de textos”.

Assim, na metade da década de 70, passa a ser desenvolvido um modelo de
base que compreendia a lingua como uma forma especifica de comunicagao
social, da atividade verbal humana, interconectada com outras atividades (ndo
linguisticas) do ser humano. (...) Caberia, entdo, a Linguistica Textual a tarefa
de provar que os pressupostos e o instrumental metodologico dessas teorias
eram preferiveis ao estudo dos textos e de sua produgdo/recepgio, ou seja, que
se poderia atribuir também aos textos a qualidade de formas de agdo verbal.
(KOCH, 1988, p. 14)

Entretanto, essa forma de se estudar o texto se esbarrava em limitagdes nao desejadas
pelos estudiosos, como o fato de ndo haver possibilidade de organizar gramaticas modeladas
pelos estudos frasais, ou mesmo, a impossibilidade de explicitar todos os elementos integrantes
do texto no interior dele mesmo ou do sujeito que o organiza. Era necessario se pensar
pragmaticamente o texto, bem como considerar o sujeito leitor e suas experiéncias particulares
para a constituicao dos sentidos.

Surgem entdo as Teorias do texto, que consolidaram definitivamente a Linguistica

Textual. A partir daqui o texto passa a ser visto como um processo em constante evolu¢do, ndo



devendo ser compreendido como produto finalizado, exigindo a aplicag@o dos sujeitos - autores
e leitores — e toda a sua bagagem cognitiva para a constru¢ao do sentido, bem como a

exterioridade social e temporal.

Na década de 80, delineia-se uma nova orientagdo nos estudos do texto, a
partir da tomada de consciéncia de que todo fazer (agdo) é necessariamente
acompanhado de processos de ordem cognitiva, de que quem age precisa
dispor de modelos mentais de operacdes e tipos de operagdes. Com a tonica
nas operagOes de ordem cognitiva, o texto passa a ser considerado resultado
de processos mentais: ¢ a abordagem procedural, segundo a qual os parceiros
da comunicagdo possuem saberes acumulados quanto aos diversos tipos de
atividade da vida social, tém conhecimentos representados na memoria que
necessitam ser ativados para que sua atividade seja coroada de sucesso.
(KOCH, Ingedore, Villaga, p. 21)

O que se desenha nessa perspectiva inova o processo de investigagao textual, ja que o
sujeito age sobre o outro e sobre a sociedade em que vive por meio dos seus pensamentos

projetados nos textos que produz. Também recebe informagdes e influéncias por meio dos

textos que chegam até ele, num processo de interacao social constante.

No momento em que a lingua € vista como um processo interativo, em que os
elementos linguisticos e extralinguisticos precisam ser analisados, entre eles,
os contextos sociais, os sujeitos envolvidos no processo da interacdo, as
intencionalidades presentes no momento da enunciagdo, a recepcdo, o
conceito de texto assume uma nova postura. (ALMEIDA, 2019, p. 23)

Agora se faz necessario, portanto, entender que o texto ¢ multifacetado e se constrdi no
processo social e interativo, em que o contexto (pragmatico e historico) e os sujeitos se projetam
e interferem no dizer manifesto.

Fundamentamo-nos, pois, em uma concepg¢ao sdcio-cognitivo-interacional de
lingua, que privilegia os sujeitos e seus conhecimentos em processos de
interagdo. O lugar mesmo de interagdo — Como ja dissemos — € o texto, cujo
sentido “ndo esta 14”, mas é construido, considerando-se, para tanto, as
“sinalizagOes” textuais dadas pelo autor e os conhecimentos do leitor, que,
durante todo o processo de leitura, deve assumir uma atitude “responsiva
ativa”. Em outras palavras, espera-se que o leitor concorde ou ndo com as
ideias do autor, complete-as, adapte-as etc. (KOCH e ELIAS, 2006, p. 12,
apud CAVALCANTE, 2016, p. 20)

O texto passa a ser um elemento ancorado a cognigao, pautando-se nos processos do homem
em espaco mental e social, e que se estabelecem em contato com outros sujeitos, em atividade
verbal, carregando todo o conhecimento que engloba os mais variados contextos. Assim, o
sujeito usa de sua criativa e persistente bagagem discursiva para o estabelecimento de

fendmenos verbais providos de sentido em construgao.



Em outras palavras, entende-se que texto € a inferéncia da atividade verbal de sujeitos em
sua jornada social, e ainda se teoriza que estes coordenam suas agdes no intuito de alcangar um
fim social, de conformidade com as condi¢des sob as quais a atividade verbal se realiza (Koch,
2009), e se manifesta com elementos linguisticos seletivamente destacados no ato da

enunciagao.
2.2. A construcao dos sentidos: breves consideracoes

Pode-se simplificadamente dizer que o texto se desenvolve numa atividade
comunicativa social, recheado de fenomenos linguisticos, respaldados por elementos de ordem
cognitiva, fatores sociais, historicos e interacionais. Entdo, acoplando o entendimento das
teorias, o texto ndo possui sentido em si mesmo, mas se estabelece a constru¢do do sentido a
partir dele, no curso da interagdo. A compressao do leitor ndo ocorre pelo simples contato com
a superficialidade linguistica do texto, para que se construa o sentido, ¢ necessario que se
observe a textualidade, ou seja, tudo o que faz com que um texto seja um texto.

Koch usa a metéafora do iceberg ( BEUGRANDE, 1997, p. 16, apud KOCH e ELIAS,
2016, p. 34) para explicar como a textualidade se constitui, ou seja, ela esclarece que o texto
pode ser comparado a um iceberg cuja superficie linguistica seria apenas a ponta dele passivel
de observacao primaria, a imersdo profunda da leitura estaria na base gigantesca escondida sob
as dguas — ou seja — naquilo que ndo esta explicitado, seja no alinhamento cognitivo, seja nas
relagdes pragmaticas de ordem comunicativa ou historica. KOCH (2009, p. 30) declara, nesse
sentido, que “Para se chegar as profundezas do implicito e dele extrair um sentido, faz-se
necessario o recurso aos varios sistemas de conhecimento e a ativagao de processos e estratégias

cognitivas e interacionais”. Segundo Platdo e Fiorin (2000, p. 241):

Um dos aspectos mais intrigantes da leitura de um texto ¢ a verificagdo de que
ele pode dizer coisas que parece ndo estar dizendo: além das informagdes
explicitamente enunciadas, existem outras que ficam subentendidas ou
pressupostas. Para realizar uma leitura eficiente, o leitor deve captar tanto os
dados explicitos quanto os implicitos.
Nessa atividade, os sujeitos se apoiam em conhecimentos armazenados em suas
lembrangas, desde a menor unidade aquela que sobressai na construgdo dos sentidos de um
referido texto, partindo da sele¢do lexical ou outro agente do plano linguistico, ou mesmo de

lacunas deixadas intencionalmente no texto para que sejam completadas pelo outro, num

movimento de inferéncia, que para a Linguistica Textual consiste em construir sentidos a partir



da insinuag¢do textual, preencher espagos com sentidos possiveis a partir daquilo que o texto, o
espago e os conhecimentos permitem. Sobre isso, Marcuschi diz que (2008, p. 249):
As inferéncias na compreensdo de texto sdo processos cognitivos nos quais os
falantes ou ouvintes, partindo da informagdo textual e considerando o
respectivo contexto, constroem uma nova representacao semantica. Para tanto,
sera necessario ter clareza ndo apenas em relagdo ao que se deve entender por

informagdo, mas também o que vem a ser contexto. [...] as inferéncias
introduzem informacgdes por vezes mais salientes que as do proprio texto.

Diante do desafio da leitura, ja que o processo de construgdo de sentido se coloca entao
como uma acao complexa e de extrema relevancia, sera apresentada a seguir a analise da letra
da musica “W Brasil”, cujo entendimento eleva a necessidade de interagao do sujeito leitor com

o texto e a ativagdo de diversos fatores para a construcao do sentido.

3. RAIZES DO BEN: misturas de ritmos

Jorge Ben Jor ¢ o nome artistico de Jorge Duilio Lima Meneses, compositor, guitarrista e
cantor carioca, nascido na década de 40, com vasta producdo musical em tons satiricos, criticos,
misticos que sempre soube produzir letras peculiares sem perder o bom humor. Desde muito
cedo conheceu a “mistura dos sons”, dos ritmos e géneros diferentes. Fez com que se inovasse
a musica brasileira e permitiu ao seu publico conhecer textos ricos em fatos histdricos e criticas
sociais, as quais se tornaram instrumentos vastos de estudos pela complexidade em suas letras,
devido a conexao temporal e contextual que apresentam como motivagao para as composigoes.

Ainda na adolescéncia, Ben Jor ganhou de presente de sua mae um violdo e passou a
reproduzir todos os géneros de sucesso daquela época, conquistando ouvintes nas mais variadas
festas que costumava frequentar. Conheceu grupos musicais famosos da Bossa Nova,
compostos por grandes nomes da Musica Popular Brasileira, os quais muito se agradaram com
0 jeito espontaneo e peculiar do compositor, ja que estavam acostumados com apenas um ritmo
e, ao escutarem a musicalidade eclética da mistura de géneros de Ben Jor, sentiram-se
impressionados. Sua carreira alavancou, sendo considerado um dos maiores nomes da musica

popular brasileira.
4. A ENCOMENDA

Na década de 90, Washington Olivetto, empresario, publicitario ¢ um dos donos da

empresa W/Brasil, encomendou a Jorge Ben Jor, seu amigo pessoal, a criacdo da musica,



langada em 1992, com o mesmo nome da empresa. “W Brasil” tornou-se um grandioso sucesso

nos anos noventa em todo o Brasil, sendo cantada pela primeira vez numa festa de fim de ano

da empresa, promovida por Olivetto.

Para ele, houve grande euforia ao conhecer a cang¢do por se tratar do nome de sua agéncia

em uma obra de seu grande amigo: “Foi a coisa mais linda que aconteceu na minha vida”,

comenta em entrevista ao programa Carona (Ribeiro, 2015). Olivetto —na ocasido da entrevista,

contou sobre o contexto em que a ideia da cangdo nasceu e isso contribuiu para o entendimento

dela:

O publicitario conta que, logo apds um show intenso de trés horas de Ben Jor, ele
com a equipe da W / Brasil, sentaram para um jantar ¢ comegaram a falar da
politica da época da era Fernando Collor e assim, nasceu o outros trechos da
cangdo: “ O Jorge mais alguns amigos da agéncia e era o inicio do governo Collor,
ai comecamos a falar mal daquele govemo, e o Jorge comegou a pensar em coisas
¢ ja tinha o Al6 Al6 W/Brasil, e ele somou aquela loucura do governo Collor com
o Brasil que dava certo com o Brasii da W / Brasil”, conta.
E o grande Tim Maia é citado, “ o curioso até porque a gente escreveu um papo
onde a gente estava dizendo o Brasil esta tdo louco que se o Brasil fosse um prédio
o sindico seria o Tim Maia”, afirma. (RIBEIRO, 2015)

Todas as informagdes de Olivetto contribuiram para a construcdo dos sentidos durante a

analise realizada neste trabalho, questdes que serdo pontualmente discutidas no topico analitico aqui

desenvolvido. Segue a letra da musica, para quem ainda ndo conhece.

LETRA DA MUSICA “W BRASIL” - JORGE BEM JOR

Alo, Alo W o Brasil
Alb, Al6 W o Brasil...

Jacarezinho! Avido!

Incluindo paixao antiga

E aquele beijo quente

Que eu ganhei da sua amiga
E o que ¢ que deu?

Jacarezinho! Avido! Funk na cabeca
Cuidado com o disco voador E o que é que deu?
Tira essa escada dai Funk na cabeca
Essa escada ¢ pra ficar

Aqui fora Alb, Al W o Brasil

Eu vou chamar o sindico
Tim Maia! Tim Maia!
Tim Maia! Tim Maia!...

O trem corre no trilho
Da Central do Brasil

O trem corre no trilho
Da Central do Brasil...

Alo, Alo W o Brasil...

Jacarezinho! Avido!
Jacarezinho! Aviao!
Cuidado com o disco voador
Tira essa escada dai

Essa escada ¢ pra ficar

Aqui fora

Eu vou chamar o sindico
Tim Maia! Tim Maia!

Tim Maia! Tim Maia!



E o que ¢ que deu?
Funk na cabega

E o que ¢ que deu?
Funk na cabega

Deu no New York Time
Fernando, o Belo

Nao sabe se vai
Participar

Do proximo campeonato
De surf ferroviario

Surfista de trem
Surfista de trem

Deu no New York Time
A Feira de Acari

E um sucesso

Tem de tudo

E um mistério

Deu no New York Time
Dizem que Cabral 1
Descobriu a filial
Dizem que Cabral 2
Tentou e se deu mal
Dizem que Cabral 1
Descobriu a filial
Dizem que Cabral 2
Tentou e se deu mal

Amor! Dor! Dor!

L4 da rampa mandaram avisar
Que todo dinheiro sera devolvido
Quando setembro chegar
Num envelope azul indigo
Num envelope azul indigo
Chama o sindico

Tim Maia! Tim Maia!

Tim Maia! Tim Maia!

Ald, Alo W o Brasil

Alo, Al6 W o Brasil

Da Central passando

Pela Mangueira

Dando uma volta na Pavuna
E chegando em Madureira

E 14!

Que o samba rola de primeira
E 14!

Que o samba rola de primeira

Ald, Al tia Léia

Se tiver ventando muito
Néo venha de helicoptero
Ald, AlG tia Léia

Se tiver ventando muito
Nao venha de helicoptero

Ald Alo, W o Brasil
Al6 Alo, W o Brasil

- Alo telefonista

Me desperte as 7: 15 por favor
Radio taxi 9 e meia

Sendo o bicho pega

Eu também quero graves
Meédios e agudos...

Eu vou chamar:
Jacarezinho! Aviao!
Jacarezinho! Aviao!
Cuidado com o disco voador
Tira essa escada dai

Essa escada ¢ pra ficar
Aqui fora

Eu vou chamar o sindico:
Tim Maia! Tim Maia!
Tim Maia! Tim Maia!
Tim Maia!

5. A CONSTRUCAO DOS SENTIDOS EM “W BRASIL”

Para muitos ouvintes/leitores, a letra dessa musica ¢ confusa e vaga, sem sentido

nenhum. Ha quem diga que se trata de uma por¢ao de frases colocadas aleatoriamente uma apos

a outra ¢ que formou um todo inconsistente de sentidos, embora sonoramente eficiente.

Entretanto, o que se nota, na verdade, ¢ que se trata de um texto de leitura complexa, ja que o



principio de andlise desta musica exige questionamentos sobre as selecdes lexicais, sintaticas e
contextuais, exigindo do leitor ativagdes da memoria discursiva e do conhecimento historico,
ou seja, do contexto restrito e amplo, aprofundamento fortemente estruturados ao efetivo
trabalho de construcao dos sentidos. Assim se estabelece a coeréncia, por se tratar de um texto
complexo e rico em caracteristicas interdiscursiva, todo olhar superficial em busca do dbvio ira
se frustrar.

A coeréncia, portanto, longe de construir mera qualidade ou propriedade do
texto, € resultado de uma constru¢ao feita pelos interlocutores, numa situagédo
de interagdo dada, pela atuagdo conjunta de uma série de fatores de ordem
cognitiva, situacional, sociocultural e interacional (cf. Koch & Travaglia,
1989 e 1990).

Dizemos entdo que o sentido ndo esta no texto, ou seja, sua coeréncia ndo se estabelece

em seu interior, como podemos ver a partir dos estudos de Koch, 1997:

Se, porém, ¢ verdade que a coeréncia ndo esta no texto, ¢ verdade também que
ela deve ser construida a partir dele, levando-se, pois, em conta os recursos
coesivos presentes na superficie textual, que funcionam como pistas ou chaves
para orientar os interlocutor na construgdo do sentido.

E todo texto ¢ um intertexto — em sentido amplo - que integra outros textos em seu
interior, como explica Barthes (1974) ao declarar que “todo texto ¢ um intertexto; outros textos
estdo presentes nele, em niveis variaveis, sob formas mais ou menos reconheciveis”.

Partindo deste esclarecimento introdutdrio sobre o sentido do texto e sua construgdo a
partir dele, ancoramos a primeira estrofe da musica com a seguinte frase:

“Alo, Al6 W o Brasil”, que se repete ao longo da musica. Num primeiro momento,
podemos retomar o contexto imediato do langamento do disco e teremos o sentido atrelado a
motivagdo inicial da composi¢do, que seria a encomenda para a agéncia W Brasil, do
publicitario Olivetto. Entretanto, o leitor, a partir dos seus conhecimentos prévios, pode resgatar
outros discursos marcados por essa expressao, dentre elas o titulo de um filme langado em 1935
que contou com a participagdo de muitos cantores populares da época, além do nome de uma
cancao de Gonzaguinha lancada na década de 80, quando cuja tematica era o desejo de levar
alegria e esperanca para o povo brasileiro. A expressao “Ald, Alo! ” também ficou famosa na
fala de um dos apresentadores mais famosos da televisao brasileira, Jos¢ Abelardo Barbosa de
Madeiro, conhecido como Chacrinha (entre os anos 50 e 80 seu programa de auditério foi
considerado o melhor do Brasil), que de praxe usava a expressao “Alo, Al6” para dar inicio ao
seu programa, quase sempre acompanhado do nome “Terezinha”.

Seja qual for a relag@o interdiscursiva estabelecida, neste contexto especifico da musica, o

dizer parece cumprir a fungao fatica da linguagem, que ¢ a de estabelecer comunicacgao, ou seja,
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funcionou como uma chamada a sociedade brasileira para que se atentasse ao que seria cantado
e compreendesse para a realidade. A partir dai o que se 1€ sdo referéncias aos acontecimentos
da nagdo, tendo em vista os fatos ocorridos na época de sua criagdo (inicio dos anos 90).

O que chama a atencdo ainda nesse inicio € a colocagdo do artigo “0” antecedendo o
substantivo proprio Brasil - Ald, Ald W o Brasil! ”, que ao ser pronunciado faz ouvir a
construgdo sonora WO, muito conhecida no meio esportivo. Originaria do inglés, a sigla deriva
do termo “Walkover” (“vitdria facil”, em traducao livre), puni¢do aplicada a uma equipe
quando ela, por algum motivo, ndo tem condi¢des de disputar ou seguir disputando um jogo.
Trazendo para o contexto brasileiro da época em que a musica foi escrita e devido as tematicas
abordadas ao longo do texto, essa parece ser a leitura mais coerente. O Brasil ¢ quem sai
perdendo, o pais sofre a puni¢cdo diante dos fatos, o povo — no caso aquele que esta sendo
chamado pelo “Al6, al6” — deve tomar atitude para mudar o resultado, sem a acdo coletiva e a
tomada de consciéncia dos brasileiros para lutar pelas mudancas necessarias, o Brasil estara
sempre derrotado pela auséncia de participagdo ativa. A partir dai o que se v€ sdo apontamentos
de muitos problemas enfrentados pelo povo brasileiro.

A dificuldade de se perceber a intencionalidade se dé& pela conexao temporal aos fatos do
periodo em que a letra foi escrita, a falta de conhecimento sobre os temas abordados gera a
sensagdo de desordem no texto. A implicitude tematica conta com o esfor¢o do sujeito leitor
para a constru¢do dos sentidos a serem inferidos a partir das pistas sugeridas na superficie
linguistica. Como esclarece Silveira (2005, p.7): “Durante o ato de ler, ha de se atentarem,
portanto, para a interagdo que ocorre entre os elementos cognitivos e os elementos linguisticos,
contextuais/discursivos, pragmaticos, e todos os elementos que fazem parte da nossa cogni¢ao
social”.

O primeiro problema apontado no texto ¢ de ordem social, numa referéncia implicita ao
contexto carioca e se relaciona com a criminalidade gerada pelo mundo do trafico de drogas.

Jacarezinho! Aviao!
Jacarezinho! Aviao!
Cuidado com o disco voador
Tira essa escada dai

Essa escada ¢ pra ficar

Aqui fora

Eu vou chamar o sindico
Tim Maia! Tim Maia!

Tim Maia! Tim Maia!

O vocabulo “Jacarezinho” faz alusdao a uma das mais maiores € mais violentas favelas

da cidade do Rio de janeiro, famosa pelo trafico de entorpecentes, mortes violentas e pela

11



permanente miséria em que seus moradores vivem. Seguem outros termos que se relacionam
com situagdes proprias do local, a comecar pelo “Aviao”, tipicamente usado em sentido
conotativo pelos moradores da favela referindo-se aos garotos responsaveis por entregas de
entorpecentes na localidade.

Outro termo que chama ateng¢do estd no verso “Cuidado com o disco voador”. O que
seria esse “disco voador”? Nas favelas em que a criminalidade ¢ comum, como na de
Jacarezinho, essa expressao define tudo o que ¢ diferente, que interfere na zona de conforto dos
que vivem ali. O que ndo pertence ao conhecimento deles é considerado perigoso. E muito
comum “Disco voador” ser usado pelos informantes que vigiam as favelas para referirem-se a
chegada de policiais. Neste ponto vale citar a ocorréncia intertextual com a série televisiva
“Chaves del ocho”, programa mexicano tdo popular no Brasil, mais especificamente no
episodio: “Ha llegado el platillo volante” (O disco voador chegou), quando o senhor Madruga
pede a Chaves que avise sobre a chegada do senhor Barriga na vila, a quem aquele devia o
aluguel e ndo tinha intencdo de pagar. Deu-se entdo o combinado, e todas as vezes em que o
dono da vila chegava, Chaves dizia bem alto em sinal de alerta: “Ja chegou o disco voador”.

Na sequéncia, surge uma palavra que parece totalmente fora de contexto: “escada”. O
que teria a ver com o assunto tratado? Como inserir no contexto da violéncia? Do trafico? Eis
um dos momentos em que a temporalidade textual torna a leitura obscura. Entretanto, a pesquisa
pelo contexto conecta os elementos e promove a constru¢do dos sentidos. Escadinha era o
apelido do maior traficante ja conhecido no Rio de Janeiro - José Carlos dos Reis Encina — o
fundador da fac¢do criminosa Falange Vermelha, que depois se tornou o temido Comando
Vermelho.

O que mais chama a atencdo na historia deste criminoso ¢ a quantidade de vezes que ele
foi preso e as suas fugas, com detalhes cinematograficos, como a de 1985 — apds ter sido preso
na favela do Jacarezinho - quando conseguiu fugir de helicoptero do presidio onde cumpria sua
pena. Além disso, Escadinha criou sua propria lei, cuidava da seguranga na comunidade onde
vivia (Morro do Juramento), distribuia comida as familias necessitadas e era admirado na
favela, chegando a manter uma creche no local, conhecida como escola Principe da paz, de
acordo com informagdes do jornal Estaddo online (acessado em 10/10/21). Assim, “Tira essa
escada dai”/ “Essa escada ¢ pra ficar aqui fora” parece absolutamente coerente com o contexto
apresentado, ja que ele se encontrava preso na época em que a musica em andlise foi escrita.

Numa espécie de “voz do povo da favela”, que pede pela soltura do traficante endeusado e, num
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plano diferente de leitura, pode ser compreendido como a voz da justi¢a que clama pela saida
dele do meio do povo da favela, devendo entdo ficar fora dela, a disposi¢ao da justica.

Diante de tantos problemas gerados pela desordem social, eis que aparece o verso — que
se repete ao longo do texto: “Eu vou chamar o Sindico, Tim Maia”. Em um condominio ou
prédios, o funcionamento de suas instalacdes e decisoes deve ser feito pelo sindico, que foi
escolhido pelo conselho fiscal e moradores. Porém, quando se revela a identidade do “sindico”
- “Tim Maia” — o leitor ¢ obrigado a buscar conhecimento para interagir com a informacao.
Neste caso, nada sera resolvido por esse “sindico”, ja que Tim Maia era famoso por nao
comparecer aos seus compromissos pessoais € profissionais, deixando — inclusive - de aparecer
aos seus proprios shows. Além disso, Tim Maia assumiu, em certa ocasido, 0 compromisso de
ser sindico do prédio em que morava, mas por sua péssima administragdo, indisciplinado como
era, sua gestdo foi cadtica e tudo sempre acabava em grande confusdo, gerando transtornos
recorrentes aos moradores. Com isso, pode-se facilmente deduzir que as autoridades
compactuavam com a situagdo da violéncia, do trafico e ndo cumpriam com suas
responsabilidades, nunca resolviam os problemas, leitura possivel no plano de construgao de
sentidos para a cangao.

O trem corre nos trilhos
Da Central do Brasil

O trem corre no trilho
Da Central do Brasil

Na sequéncia surge a estrofe acima que parece destoar de toda a confusdo social anterior.
“O trem corre nos trilhos” aparentemente esboga a organizagao funcional eficaz, entretanto essa
afirma¢do vem completada “Da central do Brasil”. E muito comum, numa anélise mais
superficial, atribuir os sentidos a famosa Central do Brasil — Estagdo de trem que virou inclusive
filme na década de 90. Todavia, dadas as circunstidncias enunciativas, a ironia parece ser a
melhor forma de se construir os sentidos desse enunciado.

Nada pode ser considerado ir6nico se nao for proposto e visto como tal; ndo
ha ironia sem ironista, sendo este aquele que percebe dualidades ou multiplas
possibilidades de sentido e as explora em enunciados irénicos, cujo proposito
somente se completa no efeito correspondente, isto é, numa recepgdo que
perceba a duplicidade de sentido e a inversdo ou a diferenca existente entre a
mensagem enviada e a pretendida. (DUARTE, 1994, p.55)

Enquanto a bagunga se instala no Brasil, a violéncia e o trafico ganham forgas, na
“Central do Brasil” (Brasilia), tudo continua como se estivesse bem. O trem (o governo da
época — Collor e sua equipe) continua nos trilhos (seguem governando apesar da desordem
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instalada no Planalto Central). Ou seja, aquilo que parecia ser o antincio de algo positivo na
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musica ¢ desconstruido pelos conhecimentos cognitivos do sujeito leitor, ao promover essa
leitura.

O que se segue na letra da cangdo ¢ iniciado com uma informacgao que se conecta ao que
vinha sendo dito, sendo que o termo “incluindo” ¢ quem principia a relagdo de sentido, como

se pode verificar abaixo:

Incluindo paixdo antiga
E aquele beijo quente
Que eu ganhei da sua amiga
E o que ¢ que deu?
Funk na cabeca
E o que ¢ que deu?
Funk na cabega

O problema aqui ¢ mais uma vez a sequéncia aparentemente desconectada das questdes
politicas e sociais até entdo discutidas. Como fa de Tim Maia que o autor do texto sempre se
declarou, alude a uma musica deste cantor intitulada “Paixao antiga”, referéncia implicita dificil
de ser percebida. Entretanto, quando levada ao contexto de criagdo de W Brasil, o leitor se
depara com uma paixao (literalmente falando) na esfera politica, que por nao ter sido contida —
como acontece com a paixao antiga retratada na cangdo de Tim Maia, em que o sentimento tem
tanta for¢a que ndo pode ser disfarcado — provocou a saida de dois importantes ministros do
governo Collor: Z¢lia Cardoso de Melo (da Economia) e Bernardo Cabral (da Justica). E a
cancao completa: “E o que ¢ que deu? Funk nada cabeca”, ou seja, “Funk” foi a inovagao de
Jorge Ben Jor em W Brasil, inspirada em todo o contexto politico e social da época - numa
confusdo de ritmos que originou a novidade musical do artista, o samba-funk. O critico musical
carioca Tulio Ceci Villaga explicita a contribuigdo criativa do artista quando o assunto ¢ W

Brasil:

Em todos os cantos pode-se ouvir os ecos da levada de W/ Brasil até hoje. Foi
quando o samba-rock virou samba-funk. E ficou claro que ele pode virar
samba-qualquer coisa que se queira. Desde que haja alguém como o Benjor
para acertar o ponto. (VILLACA, 2010)

E prosseguem as criticas as confusdes politicas do governo Collor:

Deu no New York Time
Fernando, o Belo

Nao sabe se vai
Participar

Do proximo campeonato
De surf ferroviario

Surfista de trem
Surfista de trem

14



Deu no New York Time
A Feira de Acari
E um sucesso

Tantos foram os problemas deste periodo politico em que Fernando Collor de Mello
esteve a frente da presidéncia do Brasil, que os olhares da midia internacional comegaram a se
voltar para o caos nacional. Em agosto de 1992, com a convocag¢do popular para sair as ruas
pedindo o impeachment do entdo presidente, O jornal norte-americano The New York
Times publicou um editorial a respeito da situacao politica do Brasil sob o titulo "Lagrima pelo
Brasil", que ganhou grande repercussao.

“Fernando, o Belo” foi a expressdo sarcastica usada por Ben Jor para se referir a
Fernando Collor de Mello, presidente responsavel por um dos maiores golpes financeiros do
pais, aquele que estaria em duvidas se ‘“vai participar do proximo campeonato de surf
ferroviario”, metafora para as futuras eleigoes.

O maior problema de Collor era sua maneira de ser. Sua boa aparéncia e queda
por esportes arriscados o haviam tornado o politico brasileiro mais telegénico
em muitas décadas. [...]No entanto, a boa aparéncia nao conseguia esconder
uma atitude arrogante, propria de uma fase anterior da politica brasileira. [...]
Estava habituado a fazer poucas concessdes ao lidar com outros politicos.
Parecia a encarnacdo do "coronel" da politica nordestina, acostumado a
mandar (SKIDMORE, 2000, p. 35).

Como pode se ver, os esportes arriscados como pilotar avido cacga da forca aérea e Jet-ski
também foram sarcasticamente metaforizados no texto. Lembrando que o “ surf de trem” se
refere a um esporte perigoso praticado por jovens cariocas, aqui o surfista € outro — Collor — a
bordo do trem — governo brasileiro. Ou seja, ele era um aventureiro na politica brasileira e —
portanto — na presidéncia da Republica — cuja aventura estaria prestes a terminar (pelo
impeachment, que o afastaria por anos das novas campanhas eleitorais = “campeonato de surf
ferroviario”).

Neste mesmo interim, temos a existéncia de noticias sobre “A Feira da Acari”,
“apresentada” também no New York Times. Conhecida no Rio de Janeiro como uma feira
popular e famosa por vender produtos com preco baixo, tendo em vista ser a maioria
proveniente de furtos e roubos — portanto, comércio de produtos originarios de crimes —
entende-se que o jornal norte-americano ndo falara sobre a feira, mas sobre o Brasil, tdo
fraudulento quanto a feira, cheio de crimes, inclusive pelo “roubo” praticado contra o povo
brasileiro na época, o confisco da poupanga, sob o pretexto de plano econdmico que salvaria a

economia brasileira. Assim, a Feira de Acari aqui referida, seria Brasilia — “um sucesso” em

escandalos, onde acontece “de tudo”.
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A Feira de Acari
E um sucesso

Tem de tudo

E um mistério

Deu no New York Time
Dizem que Cabral 1
Descobriu a filial
Dizem que Cabral 2
Tentou e se deu mal
Dizem que Cabral 1
Descobriu a filial
Dizem que Cabral 2
Tentou e se deu mal

Outra brincadeira cheia de insinuagdes foi com o trocadilho Cabral. Se o jornal New York
Times falou, foi sobre o Cabral ministro (Cabral 2) — j4 citado — envolvido no famoso escandalo
amoroso da época com a ministra Z¢élia — e nao sobre Pedro Alvares Cabral, o descobridor do
Brasil (“filial” portuguesa), como nossa memoria atrelada aos fatos historicos recupera de
imediato (Cabral 1 neste caso).

A “filial” neste contexto ¢ Z¢lia, ja que era a amante de Bernardo Cabral, homem casado
com Zuleide da Rocha Bernardo Cabral. Assim, ao ter a “filial” descoberta, esse Cabral “...se
deu mal”, e todo o desgaste do escandalo acabou gerando sua renuncia.

Amor! Dor! Dor!

L4 da rampa mandaram avisar
Que todo dinheiro sera devolvido
Quando setembro chegar

Num envelope azul indigo

Num envelope azul indigo
Chama o sindico

Tim Maia! Tim Maia!

Tim Maia! Tim Maia!

Essa estrofe parece, de imediato, que o tema continuard sendo o amor de Z¢lia e Cabral,
causador de sofrimento aos envolvidos. Entretanto, a competéncia leitora do sujeito percebe
ambiguidade de sentido. O termo amor, em “Amor! Dor! Dor”, permite ser entendido como o
amor ao dinheiro confiscado pelo governo e a dor causada pela a¢do. Com toques bem-
humorados e criticas acidas ao governo Collor, Jorge Ben Jor diz: “La da rampa mandaram
avisar que todo o dinheiro sera devolvido quando setembro chegar”, tendo em vista que esse
era o més prometido (setembro de 1991) pelo governo para dar inicio a devolugdo dos valores
retidos, a ser feito em 12 parcelas e “Num envelope azul indigo” (cor principal do logotipo da

Caixa Federal, o maior banco publico do Brasil). Mas vale dizer que esse azul também
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representa o infinito, o céu, o mar... ou seja, elementos simbodlicos daquilo que ndo se pode
alcancgar, sarcasticamente insinuando a improvavel devolucao dos valores confiscados das
poupancas do povo brasileiro.

Novamente, “Tim Maia” ¢ chamado — ou seja, o sindico — aquele que deveria colocar ordem

na bagunca. E segue o Brasil perdendo por WO.

Alo, Al6 W o Brasil
Alo, Al6 W o Brasil
Da Central passando
Pela Mangueira
Dando uma volta na Pavuna
E chegando em Madureira
E 1a!
Que o samba rola de primeira
E 1a!
Que o samba rola de primeira
No trecho “Da Central — Brasilia - passando pela Mangueira, dando volta na Pavuna e
chegando em Madureira”, faz referéncia aos bairros fluminenses do Rio de Janeiro também
conhecidos por seus altos indices de criminalidade, e que sob os olhares das autoridades “o
samba rola de primeira”, ou seja, “a festa” & geral, em outras palavras, estabelece-se a desordem
gragas a ma administragdo do pais e a falta de leis sérias.

Caminhando para o fechamento, Ben Jor desafia o leitor com mais uma constru¢do
complexa. A memoria historica do sujeito que conhece a Bossa Nova, recupera a figura de Lea
Millon — conhecida no meio artistico como Tia Léa — importante empresaria musical brasileira
falecida em 2011 — que ajudou muitos musicos a construir carreira de sucesso (trabalhou com
Gilberto Gil, Caetano Veloso e o proprio Ben Jor). O Brasil baguncado, despreparado e
inseguro continua sendo o tema tratado. O compositor usa da figura de Tia Léa, que
frequentemente visitava Buzios de helicoptero — como era sabido pelas pessoas de sua
convivéncia — para incitar a reflexdo do sujeito leitor. Numa alusdo ao desaparecimento do
helicoptero em que viajava de Angra dos Reis para Sdo Paulo o entdo Deputado Federal Ulysses
Guimaraes, sua esposa e outro casal de amigos. Como numa viagem tdo curta ndo se percebeu
que o tempo estava improprio para voo? Em tom de alerta, pede a Tia Léa prestar atencao no
vento — o que qualquer pessoa poderia observar - e insinua ao leitor o despreparo dos
profissionais brasileiros. Mais uma vez, ponto negativo para o Brasil: “Ald, Al6, W o Brasil!
Alo, Al6 tia Léia
Se tiver ventando muito

Nao venha de helicoptero
Alo, Alo tia Léia

17



Se tiver ventando muito
Nao venha de helicoptero

Alo, Alo, W o Brasil!
Alo, Alo, W o Brasil!

E, por fim, os versos finais, numa explicita homenagem a Tim Maia. A voz que se ouve
em discurso direto seria atribuida ao “sindico”, que se mantém em posi¢ao de autoridade, dando
ordens em tom ameagador — brincadeira do autor com a personalidade de Tim Maia, conhecida
por ser uma pessoa polémica, imprevisivel e dada a confusdes, que ndo tinha nada de pontual e
sempre reclamava, durante seus shows e gravagdes, do retorno do som e ordenava que
equalizassem os “graves, médios e agudos” direito, tendo essa reclamagdo sobre o som se
tornado uma constante em seus shows, tanto que ganhou notoriedade e passou a ser marca do
seu discurso, reconhecido entre os fas e a midia como cliché de Tim Maia.

- Alb telefonista

Me desperte as 7:15 por favor
Radio taxi 9 e meia

Sendo o bicho pega

Eu também quero graves
Meédios e agudos...

Sua fama era de briguento e transgressor das leis (usuario assumido de drogas e alcool,
preso por roubar gasolina num posto de combustiveis americano € mesas e cadeiras no Brasil).
Sua furia e seu talento ndo tinham limites, era amado e odiado ao mesmo tempo. Nesse sentido,
Dunker (2017) assevera: “A intervengao diagndstica da cancgdo esta em introduzir na figura do
sindico ninguém menos do que Tim Maia. Erratico e irreverente, de vida e musica sincrética, o
cantor era, em inimeros sentidos, o antimodelo ideal para “representar a lei”.

Na sequéncia do texto, a voz que da vida ao enunciado coloca-se em primeira pessoa,
representando o sujeito que decide agir em meio ao Brasil conturbado do inicio da década de
90. “Eu vou chamar” ¢ a expressdo indicadora da a¢do, todavia o que se nota ¢ a insinuagdo da
semelhanca entre o trafico, a violéncia na favela e a autoridade repleta de deficiéncias do
“sindico”, que causa mais problemas que solugdo. Metaforicamente se estabelece o fechamento
do tema, as autoridades que ndo exercem o poder de governar honestamente sdo tdo inuteis ou
perigosas quanto os sujeitos cujas vidas se fundamentam na violéncia e no crime. Nao adianta
chamar ninguém, ¢ necessario que cada um desperte e aja.

Eu vou chamar:

Jacarezinho! Aviao!
Jacarezinho! Aviao!
Cuidado com o disco voador
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Tira essa escada dai
Essa escada ¢ pra ficar
Aqui fora
Eu vou chamar o sindico:
Tim Maia! Tim Maia!
Tim Maia! Tim Maia!
Tim Maia!
E importante dizer que a analise ndo pretende esgotar as possibilidades de leitura, tendo
em vista essa ser uma intencao audaciosa e impossivel de se concretizar, tendo em vista que a
construgdo dos sentidos se da pela aceitabilidade do leitor diante do texto, aplicando todos os
esfor¢os interpretativos a partir dos seus conhecimentos cognitivos, sempre considerando os

fatores pragmaticos e historico-sociais diante do ato de ler. O exercicio de leitura aqui exposto

pode ser traduzido eficientemente pelas palavras de Solé, escolhidas para fechar esta andlise:

Para ler necessitamos, simultaneamente, manejar com destreza as habilidades
de decodificacdo e aportar ao texto nossos objetivos, ideias e experiéncias
prévias; precisamos nos envolver em um processo de previsdo e inferéncia
continua, que se apoia na informagdo proporcionada pelo texto ¢ na nossa
propria bagagem, e em um processo que permita encontrar evidéncia ou
rejeitar as previsdes e inferéncias. (SOLE, 1998, p.2)

6. CONSIDERACOES FINAIS

Ap6s a realizacao deste estudo, € possivel declarar que o contexto ideoldgico, histérico
e social que compdem a realidade do sujeito concedem a realizagdo de um discurso embasado
na conexao que ele pode estabelece dentro de sua memoria, como se viu na cangdo em que Ben
Jor parece estar fazendo justaposicao de ideias confusas, sem elo que gere coeréncia, ou seja,
parece nao haver sentido naquilo que se enuncia. Na verdade, o elo s6 pode ser estabelecido
exoforicamente, no contexto em que se insere o texto e o autor. Cabe ao leitor a postura curiosa
e de atitude critica diante daquilo que 1€, dedicando-se a construir efetivamente os sentidos para
o texto. W Brasil ¢ de fato complexa pela sua temporalidade, mas com pesquisa e afinco o
entendimento se constréi € o que se v€ ¢ uma verdadeira arquitetura linguistica, que grita
sentidos por todos os lados, sentidos estes que podem ser reconstruidos por outros sujeitos, em
outros momentos da histdria, j& que a letra desta cang¢do € patrimdnio historico brasileiro, a
disposi¢cdo daqueles que desejarem dela degustar. Seus efeitos de sentido nao acabam aqui,

como bem conclui as palavras que se seguem:
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Cada grupo encontrara ainda um prazer adicional. Além da mensagem que lhe
¢ especialmente destinada, ha o beneficio secundario de a forma dela ser tao
particular que s6 pode ser lida e compreendida por “nds”. Os “outros” estao
excluidos. Ou seja, a forma da letra, ela mesma, pratica seu tema, que € a vida
no condominio Brasil. (DUNKER, 2017)

7. REFERENCIAS

ALMEIDA, Eianny Cecilia de Abrantes Pontes e. Os processos referenciais na constru¢ao da
argumentacao textual: Um estudo do Género artigo de opinido. 2019. Dissertacdo (Mestrado).
Programa de P6s—Graduacdo em Letras - (PPGL)Universidade do Estado do Rio Grande do
Norte (UERN), 2019.

BRANDAO, H. N. e MICHELETTI, G. Teoria e pratica da leitura. In: Coletanea de textos
didaticos. Componente curricular Leitura e elaboragdo de textos. Curso de Pedagogia em

Servigo. Campina Grande: UEPB, 2002.

BOFF, Leonardo. A Aguia e a galinha: uma metafora da condicio humana. 16 ed.
Petropolis, RJ: Vozes, 1998.

CAVALCANTE, Monica Magalhaes. Os sentidos do texto. Sao Paulo: Contexto,
2016.

DUNKER, Christian. A loégica do condominio. PISEAGRAMA, Belo Horizonte, nimero 11, pagina
102 - 109, 2017

DUCROT, O. Principios de Semantica Linguistica: dizer e ndo dizer. Tradugdo: Carlos Vogt,
Rodolfo Ilari e Rosa Attié Figueira. Sao Paulo: Cultrix, 1972.

FAVERO, L. L.; KOCH, I. G. V. Linguistica Textual: introduc¢do. 2* ed. Sdo Paulo: Cortez,
1988.

KOCH, I. V., ELIAS, V. O texto na Linguistica textual. In: BATISTA, Ronaldo de Oliveira
(org), O texto e seus conceitos. 1* ed. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2016.

KOCH, I. V; ELIAS, V. M. Ler e compreender. 2* ed. Sao Paulo: Contexto, 2007.

LEITE, Ligia Chiappini de Moraes. Gramatica e Literatura: Desencontros ¢ esperangas. In:
GERALDI, Joao Wanderley (org.), O texto na sala de aula. 4* ed. Sao Paulo: Atica, 2006.

MARCUSCHI, Luiz Antonio, Linguistica de Texto: o que ¢ e como se faz?. Sdo Paulo: Parabola
Editorial, 2012.

. Produgdo textual, andlise de géneros e compreensdo. Sao Paulo: Parébola
Editorial, 2008.

MENDES SANTOS, M. R. (2009). O Estudo das Inferéncias na Compreensao do Texto Escrito.
Dissertacao de Mestrado. Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.

20



MOURA, H. M. de M. Leitura de textos e inferéncias. In: ESPINDOLA, L.; SOUSA, M. E.V.
(orgs.). O texto: varios olhares, multiplos sentidos. Jodo Pessoa: Editora
Universitaria/UFPB, 2007. p. 33-46

ORLANDI, E. P. Discurso ¢ leitura. 7. ed. Sao Paulo: Cortez, 2006.
RIBEIRO, Cecilia. Alo, Alo, W / Brasil! Washington Olivetto fala sobre produgdes

publicitarias. Carona. Siao Paulo, 07 de outubro de 2015. Disponivel em:
http://gshow.globo.com/ Acesso em 12/11/2021.

SAVIOLL F. P.; FIORIN, J. L. Para entender o texto: leitura e redacdo. 7. ed. Sdo Paulo: Atica,
2000.

SOLE, 1. Estratégias de Leitura. Porto Alegre: Artmed, 1998.
SOUZA, A. E.; PASINATTO, R.; WAYHS, M. O. O ato de pressupor e subentender:

consideragdes sobre aspectos semanticos na leitura e compreensao dos sentidos do texto. In:
Linguasagem. Edi¢ao 17- 2° semestre de 2011. Acessado em: 20/05/2015.

VILLACA, Tulio Ceci. E o que ¢ que deu? Funk na cabeca. Sobre a Cancio. Sao Paulo, 28
de agosto de 2010. Disponivel em: https://tuliovillaca.wordpress.com/ Acesso em 11/11/2021.

ESTADAO. Escadinha, o astro do crime. Publicado em 23 de setembro de 2004. Disponivel
em: https://brasil.estadao.com.br/noticias/geral.escadinha-o-astro-do-crime.20040923p15482
Acesso em 10/11/2021.

21


http://gshow.globo.com/
https://tuliovillaca.wordpress.com/
https://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,escadinha-o-astro-do-crime,20040923p15482

